[ToknoHeHue BoNXBOB B MuHHaTiOpax 2KaHa ®dyke (HYacocioB OTreHa
[lTeBanbe 1452-1460) u 6paTtheB JIuMOypr (BenuKonenHs 4acoCIOB
Tla, KT0-TO NepenucrBaeT KYREAthra Beppuiickoro 1410-1411) — cpaBHATENbHEN aHAAS | 1

Kons! [TocMOTpH onMcaHus Ha cauTaxX T€X MeCT, Ile HaXOOATCS 3TU 4acOC/IOBEI!!!

OHnu o0a xkuByT B Oubnuoreke my3esi Koumge. Cal'T KOTOPOTO HEIOCTYTIEH.

[TpocMOTpeTH TO YTO HAIINIOCE. [lepeBecTy.

M — Bmepeq.
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JIumbypru — CpenHue BeKa

Oyke — Bo3zpoxnenue!!!

I'me ucKaTh TUTPHI:

B yuebHUKe HeccenbiTpayc. — IPOUTUCH T10 I'JIaBaM?

B meToguukax mo CpegHuM BeKaM U KHUKHOM MUHMATIOPE — OTTYHA yKe BCE BBITAIEHO K
cebe

Y ceb4 B cucke.
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The picture shows the illumination
depicting the Adoration of the
Magi.

Ha muHuatiope n3obpaxkeH cioxeT «IIokIoHeHNE
BOJIXBOB».

The pages depicting the
Adoration of the Magi and
Meeting of the Magi typify the
most sumptuous and elegant
qualities in the Tres Riches
Heures du Duc de Berry, with the
elaborately costumed Magi and
their colourful entourages,
complete with dromedaries and
cheetahs, converging on the
rickety stable in Bethlehem to pay
homage in the decorous manner of
court etiquette.

Ha cTpanutie n3o6paxkeHo «II0KJIOHEHHE BOJIXBOB»
¥ BCTpeUa BOJIXBOB n300paxkeHa B caMOM
POCKOIIIHOM U 3JIETaHTHOM KaueCTBe B POCKOIIHOM
yacocose [[10Ka e beppH, ¢ UCKyCHO PAXKEHHEIMU
BOJIXBaMU U UX KPACOYHLIM OKPYXKEHUEM, B
KOMIIJIEKTe C BepOmogaMu U renapgaMu, KOTOpkIe
OCTaHOBUJIACH BO3JIe ITIOKOCUBIIENCS KOHIOIIHY B
Budneeme, 4T0OH TOKTOHUTHCS B
MaHepe,[IPUHATON B IPUABOPHOM STUKETE.

In the Adoration, Mary attended
by six charming maidens, sits
frontally to the left while her nude
infant blesses the eldest Magus
kneeling before him. The elegant
composition with its rich surface
pattern and bright colours was to
become a standard formula for the
Adoration of the Magi, north and
south, replacing the more
simplified versions in which only
the three kings appear before the
stable.

B nmokmoHeHun Mapuy MPUHSIIN YYaCTHE IIeCTh
OYapoBaTeNIbHHIX JEeBYyIIEeK, caMa Mapus CUIUT
(bpOHTANBHO BIEBO, a €€ 00HAXKEHHOT0 MJTafieHIla
071aroCIIOBIISIET CTAPIINM BOJIXB, CTOS IIepel HUM Ha
KOJIEHSIX. JJIeraHTHAas KOMIIO3UIUS C OOTraThIM
y30POM TIOBEPXHOCTH U SIPKHMU IIBETAMHU [I0JIXKHA
OBlJla CTaTh CTAHOAPTHHIM H300paKeHUEM
«IToKIOHEeHHUS BOJIXBOB», Ha CeBepe U I0ore, 3aMEHUB
co0o11 6osee yIpoIeHHEIe BEPCUH, B KOTOPHIX
IIPOCTO TIOSIBIISIFOTCSI TP KOPOJIS TTepen KOHIOITHEH.

skekkkkkkokokokekskekekekkkkkkkokokokekkk




[ToknoHeHue BoNXBOB B MuHHaTiOpax 2KaHa ®dyke (HYacocioB OTreHa
[Teranre 1452-1460) v 6paTher [TMOYPr (BenUKODEMTHRIA YaCOCTO

A droite de la miniature sofg¢puora bepputickoro 1410-1411) — cpaBHUTENIbHBIN aHANHU3 | {4
B mpaBoil 4aCcT¥ MUHHATIOPE! H300pakeHbl

BOJIXBHI, @ TaKXKe WX CBUTa. YOpaB CBOU
KOPOHEI, TPU Liaps IPEKJIOHUIIUCH IIPeN
XpucrtoM : — Menbpxuop — LiejlyeT HOTU
Xpucra, BTopoit — banbrazap — o6HUMaeT
3eMJII0, KaK B eBaHrenuu ot MoanHa
XunbpecxaumMa, u Tpetuit — 'acnap —
IIOOHOCUT eMy Zaphl. B To Xxke BpeMs Korna
BOJIXBHI IIPENCTABIAIOTCSA XPUCTY, IACTYXU
TOXKe IIOKJIOHAITCA IIpef MiIafeHIleM
HucycoMm. OHU IIPUCYTCTBYIOT PALOM C
Boropopuiier, opyrue xe CTOAT [103aAu
SICJIe}, C UX OBLIaMU, KOTOPHIE TACyTCs Ha
XOJIMax C3afHu.

représentés les rois mages ainsi que
leur suite. Ayant enlevé leur couronne,
les trois rois sont prosternés : I'un —
Melchior — baise les pieds du Christ, le
deuxieme — Balthasar — embrasse le
sol, comme dans le livre de Jean de
Hildesheim, et le troisiéme — Gaspard
— porte son présent. En méme temps
que les mages sont représentés, les
bergers sont eux aussi en adoration
devant I'’Enfant Jésus. Ils sont présents
I'un a coté de la Vierge, les autres
derriére la creche, leurs moutons
paissant sur les collines a l'arriere.

Les jours de Noél et de ’Epiphanie sont
ainsi représentés simultanément sur la
méme image. La Vierge est entourée de
femmes habillées en costumes a la
mode du début du xv° siecle. La ville a
'arriere, censée représenter Bethléem,
reprend peut-étre I’apparence de la ville
de Bourges avec la Grosse Tour, la
cathédrale et la Sainte-Chapelle.

IIHn PoxpmecTBa 1 borosiBjieHus: Takxe
IIpenCTaBIeHbH OJHOBPEMEHHO Ha

3TOU KapTUHE. boropoauila B OKPyXKeHUU
JKEHIIMH, OETHIX B KOCTIOMBI II0 MOle Haudasa
XV Beka. ['opox HaxomuTCs c3agu, OH OOJIKEH
n3o06paxaTh Budeem, HO B HEM yraJbIBalOTCS
yepThl ropona Bypx ¢ bonwimoi bamuey,
cobop u LlepkoBb Cenrt-Illaners.

La disposition des personnages autour
du Christ a été rapprochée d'une scene || PacmonoxeHue mepcoHaxkei BOKPYT XpUcTa
d’adoration des mages représentées sur || Takoe ke, Kak B CIIeHe TIOKJIOHEHUS BOJIXBOB,
un retable actuellement conservé au IIpefCTaBIeHHOX Ha aJTapb, KOTOPHIU B
Museum Mayer van den Bergh d’Anvers || HacTosIee BpeMs XpaHUTCS B My3ee Maiiep
(inv.2, vers 1395). Outre le fait que ces ||Bau meH Bepra B AuTBepneHe (inv.2, ¢ 1395).
personnages se présentent dans la KpomMme TOro, 4TO 3TH MEePCOHAXKHU

meéme position autour du Christ, le roi PacIOI0KEHH B TOM XK€ II0JI0KEeHUH, BOKPYT
mage a gauche de la Vierge, transformé || XpucTta, BoJIXB cyieBa OT [IeBBl IPEBPATHUIICS B
en saint Joseph par les Limbourg, tient || cBsitoro Mocuda y JIuMOypros, 1 0epKUT B

dans ses mains la méme piece CBOUX PYKaX faxKe yKpallleHUs B BUJE pOTa,
d’orfévrerie en forme de corne, forme OTHOCHUTEJILHO PEOKOE B TO BPEMS.
relativement rare a 'époque. D’apres le || CTunb XxymokHuKa 3TOT0 [I0OKTOHEHNS He
style, le peintre de cette Adoration ne TaKoM XKe, 4TO U B BcTpeue BonxBoB. Mucc
serait pas le méme que celui de la OTIpenesuid aBTOpa 3TOro n300paKeHus Kak
Rencontre. Meiss I'attribue a Paul de [Tonsa JIumOypra.

Limbourg

elklioloieiloloooioliiioloololollioiok || skekliolololekelolioiolololekeloliolololokokoloriolokokok

B mpaBoif YacTH MUHHUATIOPH 1300pakeHkbI BOJIXBH ¥ UX CBUTA. CHSIB KOPOHEI, TPH BOJIXBa
OITyCTUJIUCDH Ha 3eMJTI0 TIepen Mapuei, mepxairei Ha pykax XpucTa: MeabXuop IenyeT HOTy
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XunbaeCcxaMCKOIr'0) B 3HaK IIOKJIOHEHMS PacIpoCTEPCS Ha 3eMie, Kacmnap, IpeKIoOHUB
KOJIEHU, MEPKUT 30JI0TOM KYOOK. XyIOKHUK HETPATULIMOHHO O0beAUHUII B OHOM
UJITIOCTPAaIuyU CI0XeTHl [I0KTOHeHUs BOJIXBOB, biaropecTus mactyxaM (3agHui Ij1aH) U
[TokmOHEeHUs MacTyX0B (IpyIa IepCcoHaxKeu 3a SICIIMU), OHHOBPEMEHHO IIPEICTaBUB
anu3onbl PoxpecTtBa u borosenenus. Mapusi oOKpyKeHa XKeHIIIMHaMU B KOCTIOMax Hadasla
XV Beka. ['opop Ha manmbHEM IJIaHe, IPEANONIOXKUTEIbHO, BudmeeM, KOTOpOMY IIpHUAaHBI
yepTH bypxka.

[TepcoHaxu BOKPYyT MilafieHlla XpUCTa pa3MellaloTca Tak Xe, Kak B cueHe [loknoneHus
BOJIXBOB Ha peTabiio, KOTOPOe B HACTOsIIee BpeMs XpaHUTCSI B My3ee Maepa BaH JieH
Bepra (AuTBepreH, inv.2, ok. 1395). Bosnxs, cTogmuui cnesa oT [leBsl Mapuu Ha
aHTBEPIIEHCKOM peTali0, XyOOoKHUKOM, BHITIOIHSABIINM MUHUATIOPY, OB IPEBPAIIEH B
Hocuda. B pykax oH OepXKUT TaKoi ke oOpa3el] I0BeIMPHOTO0 UCKYCCTBa: POT OTHOCUTEIILHO
PenKoi s Tou 3moxu ¢GopMbl. Mucc npunuceBaeT «[I0KToHeHHe BOIXBOB» [101110
JInmOypry, Kasens npefnonaraet, 4To MUHAATIOPY MOT HalluCcaTh He TOT X&Ke MacTep,
KOTOPBIM co3pall «BcTpeuy BonxBOB»: «CTumib I10K/10HEeHUA MATYE, U3SAITHEN, UHTUMHEE».

B HacTosIee BpeMsi MUHHATIOPH «BcTpeda BoxBoB» U «[I0KJIOHEHKE BOIXBOB»
PacIoioKEHH B YaCOCJIOBE PSANOM, OMHAKO HamnucaHbl OHU OBIIA Ha OTHEIbHBIX TUCTaX.
WnmiocTpanyy UMEeT ONMHAKOBYI0 MUPHUHY (147 MM), HO pa3/IMdaloTCs 10 BEICOTe U (popme
(pacmonokeHnio BepPXHUX MOTYKPYKUM, YBEINYHBAIOLINX 110JIe MUHHAATIOPHL).
[lepBoHaYaNbHO Ha 3TOM JIUCTE He IPeMIoaraioch Haluune KaKux-mu0o HaAmnucen, HO B
KoHIle XV BeKa ero 000poTHas CTOpoHa Obljla 3allojiHeHa TEKCTOM, a Ma/lylo MUHUATIOPY
MeXKy KonoHKaMu BrinonHuI 2KaH Komnomo.

9TO0 pycckas BUKU. KoTopas, Cyas 0 IepeBoay, CTEIpeHa ¢ GpaHIy3CKOU. IX.

skekkkkkkokekskekskekkkkkok

B CpenHeBeKOBbe JereHa 00pociia MogpoOHOCTIMU U CUMBOIMYECKUMHU TOJIKOBAHUSIMH, B
YaCTHOCTH, OIIPEeINIOCh YHUCJI0 BOJIXBOB — TPHU. Mx 00pa3kl CTaIX BOIUIONMIEHUEM TPEX
BO3PACTOB YEJIOBEYECKOU XKU3HU — FOHOCTH, 3PEJIOCTUA U CTApPOCTU, UX COOTHECIIH C
KOPOJIAMH TPEX PA3HBIX CTPAH, d 3aTE€M U M3BECTHBIX KOHTHHEHTOB, 1 HaJeJINJIM KMEHaMH. B
MuHHaTIope JIuMOypros ctapell Membxuop Ha IIepPBOM IJIaHe — ero 00JIMK HallOMUHAeT
n300paXkeHus Ha Mela/IsgX BU3aHTUMCKOTO UMIIepaTopa — BO3MOXKHO, TePCOHUGULIUPYET
EBpony (XpuCTHAHCKUU MUD); eAylLlnii cieBa banbrasap (CpegHuil BO3PACT) C YePHOU
OKJIagUCTOM O0pomoH, KaK Ha MePCUACKUX penbedax, COOTHOCUTCS ¢ A3uel, a 1oHbH Kacmap
— ¢ Adpuxkoii: ero KOHS BefeT O[T Y3OIbI HETP.

[ToBecTBOBaHUE MPOMOJIKAETCA Ha CIEOYIOIIeM JIUCTe, TTie Mbl BUAUM TeX JKe ITepCOHaxKen
CIIEIIUBIIMMUCS U IPEKJIOHUBIINMY KOJIEHU TTepeq Mapuel ¢ MiageHIieM XpucToM — B 3HaK
CMUPEHHUS 3eMHLIX ITPpaBUTeIel rmepeq 1apeM HeOeCHBIM. VX CBUTHI CJIMIUCH B OOHY
MHOT'OJIIOIHYIO TOJIIY, BOCTOYHBIN KOJIOPUT KOTOPOM MOAYEPKHBAIOT TIOPOAHEI, XaIaTHl,
BepOJIIONEL U Jieomaparl. 3a Mapuei BUAHA IPYyIIa HapsSOHO OOETHIX CBSATHIX XKEeH; U3-3a UX
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o003HaYaeT MEeCTO IeMCTBUS KaK XJIEB, BCe IIPOUCXOAsIIee HOCUT OTTEHOK IIPAa3gHUYHOTO
IPUABOPHOTO IIpueMa. B HeOe cuseT 3Be3[a, ¥ 30JI0The aHTeJIBl II0I0T 110 HOTaM
POXKMEeCTBEHCKNE TUMHEL YTOOB pa3MeCTUTh UX XOP, XyIOKHUK IIPUIIONHSI BEPXHIOI PaMKy
1n300pakeHus B BUOE MTOIYKPYKHUS.

KonopuT MUHUATIOPHL OIIpefesigieT CBETIIOe U Ipa3gHUYHOe Tpe3By4ue 1a3ypPHO-CUHETO,
PO30BO-CUPEHEBOT0 U 0€7I0T0 ¢ OOMIBHEIM BKpallJieHueM 30J10Ta. BugHeooumiica Ha
ropu3oHTe Budneem Hanucau ¢ Bypxka, ¢ Beicokou OarrHelt CeHT-OTheH U CBITOM
KaleJior, MOBTOPSAIIIel napuXkcKyto Cen-1llanens, B KOTOPOU repLor gepKaj CBOU
T7IaBHbIE PEIMKBUU — 00pydanbHOe Konblo CBaToro Mocuda 1 kammo Mosioka MaioHHE,
Tr7ie X0TeN OBITh TOXOPOHEHHHKIM U T'7ie OblT KAHOHUKOM YeTBepTHIH 13 6paTheB JIuMOypr —
Porup (Poxne).

9to orcioma http://art.1september.ru/article.php?ID=200701308 , mepenucars.
skekskskokskskokkskskokkskokkkokkk
Kuaura 1 («The Limhourg Brothers and the Belles Heures of Jean de France, Duc de

Berry / Timothy B. Husband / The Metropohtan Museum of Art, New York / Yale
University Press, New Haven and London) ctp 314

The illuminations in the Belles
Heures are all the more striking,
because, as we have seen, at a time
when painting in the North

was increasingly pervaded by
naturalism in the portrayal of the
observable world, the Limbourg
brothers espoused an essentially
Italianate aesthetic.

MuHuaTIOpE B Yacociose mopaxatT, I0TOMY
YTO, KaK Mbl MOTJIX BUIETh, B TO BpeMs, KOra
prCcOBaHUe Ha ceBepe OBIJIO TPOHU3AHO
HaTypaIu3MoM B U300paxkeHuu HabI0qaeMoro
Mupa, 6paThs JIUMOYpr MpumepKUBaAIUCh, 10
CYTH, UTANTbSTHCKOU 3CTETUKH.
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constructs of space, large-scale Hx ynopsiio4eHHOe ¥ MUHUATIOPHOE II0OCTPOEHNUE

figures that dominated the spatially IIPOCTPAHCTBA, MacuITabHble PUTYPE, KOTOPHIE
limited pictorial stage, increasing AOMUHHMPOBATIH B STOM IPOCTPAHCTBEHHO-
inclination toward a muted palette, OTPaHUYEHHOM H3o6pa%nTean0M JTamne, yXxo[ B
simplified and legible forms, and CTOPOHY IIPUTJTyIIEHHOU aJUuTPHI, YIPOIIEeHHEIE
undifferentiated surface textures u 6oee 4ETKO BhIpakeHHbIe (POPMEI, a TaKkKe
due to the opacity of pigment and CIJIOIIHAS TEKCTypa IOBEPXHOCTH 3a CUET

the technique of application, all YKPBIBUCTOCTH IUTMEHTa U METOOUKA

place the Limbourg brothers closer npuMeHeHus, 60bIe MpubauXkamT OpaTheB

to Giotto and trecento painting than JlamOypr K TeXHuKE [1KOTTO i KUBOMHCH

to the Boucicaut Master and Tpetento, uem k Macrepy bycuko n

L COBPEMEHHOU UM (PaHIy3CKOM KUBOIIUCH.
contemporary French painting.
L . . W TanbsgsHCKOe BIUSTHUE IPONOJIXKAETCS U B
[talian influence continues in the

; OCKOIIIHOM YaCOCJIOBE, HO Ha OoJee
Tres Riches Heures but on a more EPOJZ[BI/IH TOM yDOBHe
magisterial scale. yromy :

In the case of Christ Led to
Judgment (fig. 169), Christ Leaving
the Praetorium, and Christ Carrying
the Cross (fig. 160) the grand and
complex architectural settings recall
the compositions of Taddeo Gaddi, — 9TOT KYCOK He HyXeH.
whereas the pathos of the crowded
scenes brings to mind those of
Simone Martini. The expansive
landscape of the Adoration of the
Magi.

skekokokokskskskekskskokokokokkkkkskok

Axtynr!!! lanee — Ky4a 0€CCMBICIEHHOT 0 TeKCTa!!!
Bnpoqu €CJIn eCThb BO3MOZ2KHOCTS IIepeBeCTH — TO
BHepen!

Knura 3 (Les tres riches heures de Jean de France Duc de Berry / Paul Durrieu /

PARIS LIBRAIRIE PLON PLON-NO U RRIT ET C ie, IMPRIMEURS-EDITEURS 8,
RUE GARANCIERE 6 a 1904 / Tous droits réservés) crp.
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&)
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nonoboBaThes! ITameHne MATEKHBIX
aHTeJI0B IT0X0XKe, eCJIM MOIIHBIN
OPUTUHANIBHOCTh U300pETEHUS, KOTOPHIE
Ha HECKOJIbKO KBaJJpaTHBIX CAHTUMETPOB
mepramMeHnTa ¢akT, Ipeaynpexaano,
(dbpecku rpaHano3HbIE, YTO CUHBOPETIN
HapucyeT Beka crnycTts B OpBueto! TbMa
aCCOLIMUPYETCSA CO CMEPTHLI0 XpHUCTa
ckopOuTt nmpupona! BockpeleHnue
Jlazaps ¢ noTpsicamlen U3y4eHus
rOJIble TeJjla BOCKPECIIEero U YyJeCHBIM
ugure MapeH, HoTnoLIeHHAsS
co3epliaHueM Julla XpUCTa, 1, Kak
paBHOAYIIHA K ToOMy, 4TO He OH! IBE
TabuIIb, ToCBsIIeHHbe B [TokoHeHue
BOJIXBOB, C UX XXMBOIMCHOU I10Ka3
KOCTIOMOB BOCTOYHHIX, OTTECHUB U
IIpUpaBHMBAs O4apOBaHKWE KOMIIO3ULIUU
6onee nmo3guux Gentile da Fabriano, ®pa
Anxenuko, unu benoruo ['onmonu! 1
KaKOM yXOf 3a YyOO B UCIIOTHEHNUH,
KaKoe CPefCcTBO BU3yalU3alluu
OOTOIIHKBIM 10 MEJIOYEH, TO, YTO IIOUCK
COBEPIIEHCTBA, 10 HeOOIBIITNX
MUHUATIOPHBIX, 10 KPOIIEUYHHIX (UTYPKH,
OykBHI historiées! Kakast ruOK0OCTE B
IIPO3KT, KOTOPHIA KOHBEPT €CIIU
akkypaTHOo ¢hopMbl! M Takke, KaKou
BKYC, 1 KaKO€e IMPEeBOCXOMICTBO B
PacCIopsIKEeHUHU CLieHaM¥, B TPYIIINPOBKE
IepcoHaxeu !

Et que d’autres morceaux nous trouvons
encore a admirer! la Chute des anges
rebelles, d'une si puissante originalité
d’invention, qui sur quelques centimetres
carrés de parchemin fait pressentir les
fresques grandioses qu’'un Signorelli peindra
un siecle plus tard a Orvieto! les Ténebres
qui associent a la mort du Christ le deuil de
la nature! la Résurrection de Lazare avec la
superbe étude de nu du corps du ressuscité
et la ravissante ugure de la Madeleine, tout
absorbée par la contemplation du visage du
Christ, et comme indifférente a ce qui n’est
pas Lui! les deux tableaux consacrés a 'Y
Adoration des mages, avec leur pittoresque
étalage de costumes orientaux, devangant et
égalant pour le charme les compositions
ultérieures d'un Gentile da Fabriano, d'un
Fra Angelico, ou d'un Benozzo Gozzoli! Et
quel soin prodigieux dans 1’exécution, quel
rendu minutieux des moindres détails, quelle
recherche de la perfection jusque dans les
petites miniatures, jusque dans les
minuscules figurines des lettres historiées!
Quelle souplesse dans le modelé qui
enveloppe si délicatement les formes! Et
aussi quelle convenance et quelle supériorité
dans la disposition des scenes, dans le
groupement des personnages !

Hamu penpogyknuy MOTYT CHenaTh
IIPENNoJIoKeHue, 9aCTh ITUX KauyeCTB
nepsoro nopsaka. Ho, ysei! HU ofiHa
(dboTorpadusi He MOXKET IepenaTh
IOTHOCTRIO 3(pPekT MaccuBa Padaars,
héliogravures I'-I[10:kapmeH, XOPOIIIo,
YTO JOCTUTHYB COBEPIIEHCTBA POfia, He
MOTYT OKa3aTh o0asiHUe, UYTO I[BET
no0aByIsgeT ellle B OPUTUHAJIbHbEIE
KOMIIO3UIINH.

Nos reproductions peuvent faire deviner une
partie de ces qualités de premier ordre. Mais,
hélas! pas plus qu'une photographie ne peut
rendre entierement 1'effet d'un tableau de
Raphaél, les héliogravures de M. Dujardin,
bien qu’atteignant a la perfection du genre,
ne peuvent rendre le charme que la couleur
ajoute encore dans les originaux a la
composition.
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Cette couleur, tenue volontairement dans une
gamme de tons tres doux et tres limpides, est
en méme temps pleine d’éclat, de fraicheur
et de variété. C’est méme peut-étre un des
cOtés les plus surprenants des miniatures des
Tres riches Heures. L’artiste ou les artistes
s’y révelent des coloristes consommés, ne
craignant pas de juxtaposer des tons
tranchés qu'’ils harmonisent en grands
maitres. Telle robe, mi-partie de blanc et noir
et mi-partie de rouge, dans le tableau de la
cavalcade du mois de mai, au calendrier
(planche V), est une vraie merveille sous ce
rapport. Dans le méme tableau, les peintres
ont tenté et réalisé a souhait le tour de force
de faire vibrer le vert clair de trois robes de
jeunes femmes au milieu des verts plus
foncés des arbres et des buissons.

Certaines nuances prennent sous leur
pinceau une valeur étonnante.

I
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B IUala30H TOHOB, OYeHb MSTKUE U
O4YeHb SICHA, B TO XK€ BpeMsI IIOJTHOU
SIPKOCTH, CBEKECTH U Pa3H000pa3usi.
9TO maxke MOXKeT ObITh OTHOW U3 CTOPOH
CaMBIX YIUBUTEIbHEIX MUHUATIOP O4YeHb
6oraTeix YacoB. XymOXHUK UITH
XYIOXKHUKY TaM ITOKa3kIBAIOT
KOJIOPUCTOB yIIOTPEOISATh, HE OMacasiCh
OBITH CMeIlleHre TOHOB Hape3aHHBIH, YTO
OHM UAYT B OONBIINX MAacTepPoB. Takoe
mJaThe, CepearHa YacTb Oembli u
YepPHBIM ¥ Mi-KpacHLIH, B TabIuIle
KaBaJbKaga Mas, B KaleHaaph (mocku V),
SIBJITETCSI HACTOSIITUM YyIOM B 9TOM
OTHOIIIeHUU. B To# XKe Tabmnulle,
XYIOXKHUKY IIBITATUCH U TTOHSI, YTO
JKeJlaHue OalllHs CUIBI BUOpAIMy CBETIIO-
3eJIeHbIN TPU IJIaThsl MOJIOMBIX XKEHIIIHH,
B CepequHe 3eJieHble, TEMHBIE IEPEBBS U
KyCThl. HeKoTOpEIEe HI0AHCH, OEPYT ero
IOl CBOIO KUCTh 3HAUEHUE
YIUBUTEIbHEIE.

C’est notamment un ton d’azur «
extraordinairement pur, intense et lumineux
et que je ne me rappelle pas avoir vu briller
d’un tel éclat dans d’autres miniatures », a
dit trés justement M. G. Hulin. Ce sont
encore des mauves et des gris lilas d'une
infinie délicatesse, qui sont comme la note la
plus constante sur la palette du peintre, des
verts clairs, des roses, des noirs veloutés de 1
effet le plus heureux, au milieu desquels des
vermillons viennent parfois jeter la gaie
fanfare de leurs notes plus vibrantes. Pour
rehausser 1'éclat des peintures, I’or posé au
pinceau est largement mis a contribution; des
nuages dorés traversent le ciel, des rayons
d’or l'illuminent. L’or est encore employé a
profusion dans les vétements; il sert aussi a
accentuer le modelé et il est méme utilisé
dans ce but jusque dans le rendu des
terrains.

9TO, B YaCTHOCTHU, TBOU JIa3yPHBIN «
HEOOLIKHOBEHHO YMCTHIN, HACHILEHHBINA 1
SPKWU, U YTO 51 He TIOMHIO, YTOOH! BUAET
6reck Takou OeCK B IPYTUX MUHUATIOP
», CKa3ay o4eHb MeTKOo-H. XanuH. 310
elrle JUJIOBHIM U JINJIOBO-0€CKOHEYHOM
IOeTUKaTHOCTH, KOTOphIE, KaK
nIpuMedaHue, Haubosee
IIOCIeN0BaTEIbHO Ha MaJIuTPe
Xy[OXKHUKA, 3eJIeHbIEe, CBETIILIE,
PO30BEIE, UepHBIe OapxaTUCToM 1 addexT
6omnee cUaCTIUBHIM, CPEAU KOTOPHIX
vermillons nHOTga NPUXOAAT OPOCUTH
BECEJIBI OPKECTP CBOU 3aMeTKu Oosee
9HEPTrUYHO. [I71 TOro, YTOOH
IOMYEPKHYTh IPKOCTh KPACOK, 30710TaQ,
COZlepKallerocsl B KUCTU IMINPOKO
MCII0/Ib30BaHH; 30JI0TEIX 0071aK0B Yepes
He00, Iy4H, 30JI0TO OCBEIaioT. 30JI0TO
IIO-TIPEKHEMY UCIIOIb3YeTCS B U300UIUH
B OJIeXK7I€; OH TaKXKe CIIyKUT, YTOOHI
BLIIBUHYTH Ha NEPBLIN IIJIaH IPO3KT U OH
WCIIOJIb3YeTCS [JId 3TOM I[eNIU [0 B
BU3yaIu3alliu IoJIel.
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Parfois aussi, au lieu d’un ton dore, les

miniatures ont un aspect argentin qui semble
trahir 'emploi d’autres éléments métalliques
dans le coloris.

0
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MHUHHATIOPH UMEIOT BUJ cepedpa,
KOTOpasi, KaxkeTcs, IpefaTh 3aHSITOCTH U
Ipyryue MeTa/InuecKre 3JIEMEHTEl B
IBET.

D

Ces grandes peintures hors texte, en laissant
de coté le Plan de Rome qui ne comporte pas
de figures, se placent tout a fait au premier
rang des miniatures de notre premiere série,
aussi bien par la supériorité de leur
exécution que par 'importance des
compositions et le nombre des personnages
mis en scene dans chacune d’elles. Elles
dépassent, on peut le dire, le niveau de
simples illustrations d'un livre. On ignorerait
d’apres quels originaux ont été exécutées
celles des planches de la présente publication
sur lesquelles sont reproduites les peintures
hors texte du manuscrit de Chantilly, et
quelle est 1’échelle de proportion relative
adoptée, que 1'on pourrait croire qu’il s’agit
de créations d’art ayant des dimensions
beaucoup plus importantes dans la réalité. Il
y a autant de richesse de composition et
d’ampleur de style sur les quelques
centimetres occupés par notre miniature de X
Adoration des Mages que sur le panneau de
plus de trois metres carrés ou Gentile da
Fabriano a représenté le méme sujet. Quant
a la Chute des anges rebelles, nous avons
déja dit quelle mérite d’évoquer la pensée
des fresques colossales de Signorelli a
Orvieto.

OTu GonbliIMe KapTUHH U3 TEKCTA,
ocTaBlAsA B cTOpoHe [Inan Puma,
KOTOPBIN HE UMeeT (QUTYPH,
yCTaHaBIUBAIOT B IIEPBOM POy
MUHHATIOP, Hallla TIepBas Cepus, Tak XKe,
KaK U IPEBOCXOACTBO UX BHIIOTHEHUS,
YTO BaXKHOCTh KOMIIO3ULIUU U
KOJINUYEeCTBO ITIePCOHAaXeu Ha CIieHe B
KaXpaoM u3 Hux. OHU [IPEeBHIIIA0T,
MOXKHO CKa3aTh, YPOBHS UJUIIOCTPAIUN
KHUTH. MBI OBl HE 3HATh, TIOCIIe KaKue
OpUTHHAIIH ObIJIA BHITIOJIHEHEI T€ JOCKU
13 NaHHOM MyO0nuKaluy, Ha KOTOPHIX
BOCIIPOM3BEIeHbl KaPTHUHEI U3 TEKCTa
pykonucu Chantilly, u kako# 9T0
MaciTab, TPOTOPIUY, O IPUHSATOM, YTO
MOXKHO ITIOAYMaTh, YTO 3TO TBOPEHUS
MCKYyCCTBa, UMEIOIINX pa3Mephl ropasno
6ornee BaXXHBIMHU, Y€M B PeaIbHOCTH.
EcTh cTONIBKO OOTaTCTBO COCTaBa U
00N CTUIIh Ha HECKOJIBKO
CAHTMMETPOB, 3aHNMaeMbIX Halllen
MuHuaTiope X [Ioknonenue BonxBos, 4TO
Ha MaHesny 00JIbIIe TPeX KBafpaTHHIX
MeTpoB, rae [xenTtune nga ®abpuaHo
IIPELCTaBIIAN Ty XKe TeMy. YTo KacaeTca
[Tagenue rebel angels, mu1 yxe
TOBOPUJIY, KaK¥e 3aCIyTH BEI3LIBAIOT
MBIC/Ib (PECKH KOJIOCCATbHEIE
Cunbopennu B OpBuUETO.
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Ces grandes peintures hors texte, en laissant
de coté le Plan de Rome qui ne comporte pas
de figures, se placent tout a fait au premier
rang des miniatures de notre premiere série,
aussi bien par la supériorité de leur
exécution que par I'importance des
compositions et le nombre des personnages
mis en scene dans chacune d’elles. Elles
dépassent, on peut le dire, le niveau de
simples illustrations d'un livre. On ignorerait
d’apres quels originaux ont été exécutées
celles des planches de la présente publication
sur lesquelles sont reproduites les peintures
hors texte du manuscrit de Chantilly, et
quelle est 1’échelle de proportion relative
adoptée, que I'on pourrait croire qu’il s’agit
de créations d’art ayant des dimensions
beaucoup plus importantes dans la réalité. Il
y a autant de richesse de composition et
d’ampleur de style sur les quelques
centimetres occupés par notre miniature de X
Adoration des Mages que sur le panneau de
plus de trois metres carrés ou Gentile da
Fabriano a représenté le méme sujet. Quant
a la Chute des anges rebelles, nous avons
déja dit quelle mérite d’évoquer la pensée
des fresques colossales de Signorelli a
Orvieto.

0
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ocTaBlsisl B cTOpoHe [Inan Puma,
KOTOPHIM HE UMEET (QUTYPHI,
yCTaHaBIUBAIOT B IEPBOM PSOY
MUHUATIOP, Hallla IIepBas Cepus, Tak XKe,
KakK ¥ IIPeBOCXOACTBO UX BHIIIOJIHEHUS,
YTO BaXKHOCTh KOMIIO3UIIUU U
KOJIMYECTBO MMEPCOHaXKeH Ha ClieHe B
KaxXmgoM 13 HuX. OHUM IIPEBHIIAIOT,
MOZKHO CKa3aTh, YPOBHS UJITIOCTPAINU
KHUTH. MBI OBl He 3HATh, II0CJIE KaKue
OpPUTHUHAIIHI ObIIM BBHITIOJIHEHEI T€ NOCKHU
13 DaHHOM NMyOIuKalnuy, Ha KOTOPHIX
BOCIIPOU3BEeHH KAaPTUHEI U3 TEKCTa
pykonucu Chantilly, u kako# 310
MacmTal, IPOIOPILUH, O IPUHSATOM, UTO
MOZKHO IIOAYMaTh, YTO 3TO TBOPEHHUS
HCKYCCTBa, UMEIOIINX Pa3Mepsl ropa3fio
6os1ee BaXKHBIMU, YEM B PEaJIbHOCTH.
EcTb cTONMBKO OOTATCTBO COCTaBA M
o0uJIHS CTUIIh HA HECKOJIBKO
CAaHTUMETPOB, 3aHMMaeMHIX Halllel
MmuHuaTiope X [IoknoHnenue BonxBoB, 4TO
Ha TaHesu 00Jblle TPeX KBaipaTHHIX
MeTpoB, rae [xeHtune na ®PabpuaHo
IIPEeNCTaBIIsAN Ty Ke TeMy. YTO KacaeTcs
[Tagenue rebel angels, me1 yxe
TOBOPUJIY, KaKue 3aCITyTH BHI3BIBAIOT
MBICJIb (PPECKH KOJIOCCAIbHEIE
Cunbopennu B OpBHETO.
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Ces feuilles auraient pu etre changées de

place ou étre supprimées sans que
I’économie générale du volume en portat la
moindre trace. On peut donc se demander si
les grandes peintures en question ont
toujours été destinées a entrer dans le plan
d’ensemble de 'ornementation des Tres
riches Heures ou si, au contraire, ce ne sont
pas des interpolations. 1l serait fort long
d’entrer ici dans tous les détails de ’'examen
du probléeme. On nous permettra de nous
borner a dire, en résumé, qu’apres une étude
tres minutieuse, en tenant compte soit des
particularités des miniatures, forme des
cadres, proportions des figures, esprit des
compositions, soit des éléments matériels,
tels que la nature et la coupe des feuilles de
parchemin, aucun doute sérieux ne nous
parait possible : les grandes miniatures, se
présentant sous I’apparence de nos modernes
planches hors texte, semblent bien
effectivement avoir été peintes en vue du
livre d’heures méme exécuté pour le duc de
Berry. (cTp 28-29)

0
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MecTe WM OBITh yIaneHs 6e3 obIei
9KOHOMMKHM TOMa OBITIO ¥ ciefga. MoXHO
CIIPOCUTD, ecyu OOJIbIIIe KapTUHHI B
BOIIPOCE Bcerna ObUTHM MpeqHa3HaYeHEH
IUIs BKJIIOUEHMS B IJIaH Habopa
opHameHTOM OueHb Oorateie Yack, wimy,
Hao00poT, He uHTepnonsauus. OH OymeT
KPEIIKHUM, TOJITMM BXOTUTD 30ECh BO BCE
neTany pelreHus npobaemMer. Mbl
IIO3BOJIUT HaM IIPOCTO CKa3aTh B pe3ioMe,
YTO IIOCJIE UCCIIENOBaHUS OUYEeHb
TIATENIbHO, YYUTHIBas OymeT u3
0CO0EHHOCTEeW-MUHHUATIOPH, B BUMIE
KagpOB, IPOMIOPIIUU HUTYPHI, BUIY
KOMIIO3UITNY, Tu00 3JIEMEHTOB
000pymoBaHus, TAKUX, KaK XapakTep u
PEe3KH JIUCTOB MIEPraMeHTa, CePhe3HBIX
COMHEHHUH He KaxKeTCs HaM BO3MOXKHBIM
: OOJIbIIIME 3CKU3HI, IPENCTaBsIs cebs
107l BUOM HAIIIMX COBPEMEHHEIX TOCOK
13 TeKCTa, KakeTCs, XOTsS Ha CaMOM
mene OBUTH OKPAINeHHl B BU KHUTH
YacoB, Jaxke Ka3HeH repuor beppu. (cTp
28-29)

D
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Si nous nous sommes attardé a examiner
cette question, c’est que, parmi les grandes
peintures hors texte, deux se trouvent étre
d’'un ordre insolite. Ce sont : la figure relative
a I'influence des signes du zodiaque sur
I'homme, placée a la suite du calendrier, et le
Plan de Rome. (cTp 29)

La figure humaine surchargée des signes du
zodiaque parait étre inspirée de certaines
illustrations analogues, qui se trouvent dans
des ouvrages d’astrologie judiciaire (1).
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figure du méme genre, que les bibliophiles
appellent la figure de « '’homme anatomique
», ol seulement les planetes sont substituées
aux signes du zodiaque, est devenue,
longtemps apres 1'époque du duc de Berry,
une tradition a peu prés constante dans les
livres d’heures imprimés avec gravures qui
années du quinziéme siecle, par les
Pigouchet, les Simon Vostre, les Vérard, et
leurs émules. Au contraire, dans toute la
série des livres d’heures manuscrits
remontant a une époque antérieure a
I'invention de I'imprimerie, jamais, a ma
connaissance, on ne l'a rencontrée, en dehors
du manuscrit de Chantilly. Comment les Tres
riches Heures constituent-elles ainsi parmi
les manuscrits un exemple unique? Comment
I'image de « I'’homme anatomique » s’y est-
elle glissée? Est-ce un témoignage du grand
crédit dont les astrologues, tels que le pere
de Christine de Pisan, ont joui aupres du roi
Charles V et de ses freres? A-t-elle été
inspirée par un des manuscrits qui se
trouvaient dans la bibliotheque du duc Jean
(1)? Comment plus tard une image analogue
a-t-elle fait fortune a Paris pour les livres d
heuies imprimés. Il y a la un tres intéressant
probleme de bibliographie a résoudre; nous
nous bornons a le signaler aux chercheurs.

(ctp 30)

Les autres images hors texte du manuscrit Ipyrue n3o0OpaxeHus U3 TEKCTa

de Chantilly reproduisent des sujets de pykomnucu Chantilly pa3smHoXkawTCs, TeM
nature moins exceptionnelle dans la Chute MeHee Brigalomuiics [Tagenne rebel

des anges rebelles, dans le Paradis terrestre, ||angels, B Pato, B «I[Toknorerne

dans 1 Adoration des Mages, et dans la BonxBoB», u B Ounienus [1eBsl Mapuy,
Purification de la Vierge, scene qui comprend || ciieHa, KOTopasi BKJIIo4aeT B ceOsi Takke
aussi la Présentation de I'Enfant Jésus au [TpencraBneHue MnafeHIa Mucyca B
Temple. Mais le choix de ces tableaux Xpam. Ho BrIGOp aTux Tabmui suggeie

suggeie une remarque. (p. 30) npumedanue. (ctp. 30)
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autre genre de manuscrit avait joui d'une
grande vogue comme livre de prieres pour
les laiques. C’étaient les psautiers. Dans
plusieurs psautiers de tres grand luxe,
exécutés au treizieme siecle pour des rois ou
des reines de France, nous trouvons des
séries de tableaux peints a pleine page,

sur des feuillets dont les revers sont blancs,
et formant, eux aussi, comme des planches
hors texte. Or, parmi les «planches hors texte
» d'un des plus beaux de ces psautiers, celui
de 1 Arsenal, attribué a saint Louis et a
Blanche de Castille, figurent précisément les
meémes sujet de la Chute des anges, du
Paradis terrestre, de I’Adoration des Mages
et la Présentation de I'Enfant Jésus au
temple.

Dans la méme suite du psautier de 1’Arsenal
entrent aussi des scénes que nous avons
mentionnées comme illustrant les propres
des messes dans les Tres riches Heures, mais
en faisant remarquer qu'il s’agissait la de
motifs rares pour un livre d’heures, la
Tentation du Christ par le Diable, la
Résurrection de Lazare, 'Entrée triomphale
du Christ a Jérusalem (1 ). Sil’on rapproche
de ces observations le fait que, dans le
manuscrit de Chantilly, les petites miniatures
insérées a travers le texte ont le caractere
général d'un commentaire des psaumes par
I'image, il deviendra assez vraisemblable de
croire que les illustrateurs des Tres riches
Heures ont pu étre, dans une notable
proportion, influencés par un de ces
magnifiques psautiers a images du treizieme
siecle. En tout cas, que le fait soit
intentionnel ou non, il n’en reste pas moins
que, jusqu’a un certain degré, le choix des
sujets traités fait du volume du Musée Condé,
quant a son illustration, presque une sorte
d’intermédiaire entre un psautier et un livre
d’heures proprement dit. (p. 30-31)
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moins accentué dans les paysages. Nous ne
sommes pas loin de I’époque ou les
miniaturistes francais ou franco-flamands, les
Beauneveu et les Jacquemart de Hesdin,
n’employaient toujours que des fonds
d’ornementation. Le vieil usage est encore
suivi dans le manuscrit du Musée Condé,
pour plusieurs miniatures, grandes (1) ou
surtout petites (2). Méme lorsque le paysage
est appelé a jouer son role, il semble souvent,
quand il s’agit de scénes sacrées, que 1’on
sente une certaine géne a rompre
completement avec des formules

conventionnelles.

Takum 00pa30M, MBI BUAUM CIIMIIKOM
Ainsi nous voyons trop fréquemment YaCTO [IOBTOPATCSI HEKOTOPHIE CKaJIbl
réapparaitre certains rochers aux HaCJIOEHUY KOCOU I10[ YIJIOM CIIpaBa

stratifications obliques inclinées de droite a HaJieBO, HEKOTOPhIE XOJIMHEI B BUAie X71e0a,
gauche, certaines collines en forme de pains ||caxapa. Ho TeM He MeHee, yXKe B

de sucre. Mais cependant, déja dans HECKOJIBKMX PEJIUTUO3HBIX KApTHUH,
quelques tableaux religieux, I’artiste s’inspire || XygoXHUK PyKOBOACTBYETCS TOPOLOB U
des villes et des monuments qu'il a vus. Les aMATHUKOB, KOTOPBIE OH BuAe. [IBa
deux superbes tableaux de la Rencontre et de || npeBocxomgHEIX KapTUH BecTpeuu u

1" Adoration des Mages nous montrent a [ToknoHeHus BOIXBOB, MOKA3LIBAIOT HAM
I'horizon deux villes ou se sont Ha TOPU30HTE OBYX I'OPOJOB, I'le, B
principalement écoulées les derniéres années || 0CHOBHOM, IIPOIIEMAIINX B TOCTIETHIE

du duc de Berry, Bourges, la capitale de son || rogsl, duc de Berry, Bypx, cTonuneu
duché, et Paris avec ces tours de Notre-Dame || cBoero repuorctsa, u [Tapux ¢ aTux

et cette fleche de la Sainte- Chapelle que le 6amen Hotp-lam, u 3TOT mmunab CeHT —
duc Jean a pu contempler de son hoétel de [MTamenp, 4To repuor 2KaH cMor

Nesle jusqu’au jour de sa mort (3). C’est aux || co3epuaTs ero hotel de Nesle go mus ero
environs de Poitiers que les bergers gardent || cmepTH, (3). 3TO B OKPECTHOCTSAX

leurs troupeaux quand les Anges viennent [TyaThe, 4TO macTyxu gepkKaT CBOU

leur annoncer la naissance du Christ (4). CTafa, Korga AHTeIBl IPUXOAAT UM O
poxneHuu Xpucra (4).
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nous avons décrites, de la Tentation du
Christ et de la Victoire de saint Michel sur le
démon, ou, par un artifice de composition
tres remarquable, tout l'intérét est donné a
des vues du chateau de Mehun-sur-Yevre et
du Mont-Saint-Michel. Mais ou le paysage
prend un aspect tout a fait moderne, c’est
dans ces peintures des Mois qui ont excité, et
exciteront toujours a juste titre I’admiration
des connaisseurs (5). Nous sommes la bien
pres de certaines ceuvres qui constituent les
plus anciennes productions connues du
groupe des Van Eyck. Voyez, par exemple,
dans la miniature du Mois de juin, ces
personnages minuscules qui se promenent au
dela de la riviere de la Seine, le long des
murailles du vieux Louvre. N’annoncent-ils
pas les figurines dont 1’exécution est un tel
prodige de finesse dans les arriere-plans de
la Vierge au Donateur des Van Eyck au
Musée du Louvre (6)? (p. 38)

YacTo gaxe Herphl unu HyOuiicKou
urpaioT 60JIbIIYI0 PoIb B Tabnumax. Mx
IIPHUCYTCTBHUE BKIIIOYAET B CIIeHAX, TAaKUX
Kak Bctpeua u YAdoration Maros, unu
MyueHn4eCcTBO CBATOr0 Mapka 10
cMmepTtd B Erunte. Ho oHa CTaHOBUTCA
0oJ1ee HEOXKUOAHHO B IPYTHE CTPAHMUIIH,
TaKKe KaK KPeCTOBO3[IBUKEHCKOTO UITH
[TponoBens AnocTosnos (1), u 3T0 He 0e3
HEKOTOPOTO YOUBIIEHUS, UYTO MBI BUOUM
HeTpHl OBITH Cpey YYeHUKOB XpUCTa
IIOMOIIIHUK B UyO0 YMHOXeHUS X1e00B
(2). [Tepeqn 9Tu CTpaHUIIB], OH IPUXOOUT
Ha YM BOCIIOMMHAHUS O HEKOTOPBIX
KapTUH UTAlIbIHCKUX OATy, rme BocTox,
TaKXKe UTPaeT CBOIO POJIb, HAIIPUMED,
yto B Onopennun, YAdoration Bonxsos »
xentune ga ®abpuano, ['anepes
OPEBHEr0 ¥ COBPEMEHHOT0 (OBIBIINM
My3zent Akagemuu M3smnbx UCKyCcCTB),
WJTA BOCXUTUTENIbHEIE (pecku BeHoIo
['onmonu yacoBHA-PUKKapau.

Souvent méme des negres ou des Nubiens
jouent un grand réle dans les tableaux. Leur
présence se comprend dans des scenes telles
que la Rencontre et YAdoration des Mages,
ou le Martyre de saint Marc mis a mort en
Egypte. Mais elle devient plus inattendue
dans d’autres pages telles que 1" Exaltation de
la sainte Croix ou la Prédication des Apotres
(1), et ce n’est pas sans quelque surprise que
nous voyons des negres figurer parmi les
disciples du Christ assistant au miracle de la
Multiplication des pains (2). Devant ces
pages, il vient a 1'esprit des souvenirs de
certaines peintures italiennes de date
postérieure, ou 1'Orient joue également son
role, telles que, a Florence, YAdoration des
Mages de Gentile da Fabriano, a la Galerie
antique et moderne (ancien Musée de
I’Académie des Beaux-Arts), ou les
ravissantes fresques de Benozzo Gozzoli a la
chapelle Riccardi.




[ToknoHeHue BoNXBOB B MuHHaTiOpax 2KaHa ®dyke (HYacocioB OTreHa
[lTeBanne 1452-1460) u OpaTtheB JIuMOypr (BenukogemnHblid 4aCOCIIOR

Vous songez aussi a ces &SR hapreEsgory 1410-1411) — cpaBHUTENBHEIY aHaNu3 | 1}
au nord des Alpes au temps des derniers ducs
de Bourgogne, tableaux ou miniatures de la
vieille école flamande ou des ateliers des
bords du Rhin, qui, d’'une maniere bien plus
courante encore qu’en Italie, mettent si
souvent en scéne des personnages a l’aspect
exotique. Mais dans les miniatures de
Chantilly, I'orientalisme est peut-étre poussé
plus loin, et appliqué d une maniere plus
absolue que dans aucun autre monument de
la peinture du quinzieéme siecle. Il n’est pas,
chose tout a fait exceptionnelle, jusqu’a saint
Joseph, dans les tableaux de la Nativité et de
la Purification (3), qui n’arrive a étre déguisé
en Asiatique, portant le turban a pointe. Je ne
sais s’il ne faudrait pas descendre jusqu’aux
époques modernes, jusqu’a un Bida ou a un
James Tissot, pour rencontrer un pareil
engouement a 1’égard du vestiaire oriental.
(p. 41)
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trésor du Dome de Milan, étant daté de 1418,
n’a été peint qu’apres les miniatures de
Chantilly. Je pourrais employer la méme
expression, a plus forte raison encore, a
propos d'une autre de nos miniatures,

1" Adoration des Mages (planche XXXVIII) et
des ressemblances évidentes de cette page
avec la célebre Adoration des Mages de
Gentile da Fabriano, qui est a Florence, a la
Galerie antique et moderne (jadis Musée de
I’Académie des Beaux-Arts). S’il y a eu copie,
c’est évidemment I’ceuvre la plus ancienne
qui doit étre considérée comme étant ou
représentant le prototype de I'autre. Or, la
miniature de Chantilly ne peut étre plus
récente que le milieu de 1416, tandis que le
tableau de Gentile da Fabriano date
seulement de 1423. En mettant en évidence
la conclusion a tirer de ce simple
rapprochement chronologique, je ne me
trouverai pas étre beaucoup plus téméraire,
cette fois encore, que ne I’était Miintz.
Parlant de YAdoration des Mages de Gentile
da Fabriano, et a propos de sa date de 1423,
il fait cette observation : « Le chef-d’ceuvre
des freres Van Eyck, YAdoration de I'’Agneau
mystique, était alors a peine commencé, mais
les modeles flamands avaient pu pénétrer en
Italie par une foule de canaux, notamment
par les miniatures, et nous savons que telle
de ces miniatures, par exemple la Fenaison
ou les Semailles de I’admirable Livre
d’heures du duc de Berry, conservé dans la
bibliotheque de Chantilly, n’avait rien a
envier au tableau le plus parfait. (p. 92-93)
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et curieux a analyser a été opéré sur un
cahier placé entre les folios cotés
actuellement 49 et 59. Il y avait la
évidemment un cahier normal de huit
feuillets contenant, comme texte, avec la fin
de tierce des Heures de la Vierge, sexte,
none et le commencement des vépres des
mémes Heures. En téte de: exte, none et
vépres, une place se trouvait sans nul doute
réservée chaque fois pour une grande
miniature devant représenter
successivement, suivant I'usage traditionnel,
I’Adoration des Mages, la Présentation au
Temple et la Fuite en Egypte; mais ces
miniatures n’avaient pas encore été
exécutées quand la mort du duc de Berry
avait suspendu la premiere phase du travail.
Pour I'image en téte des vépres, il a été
procédé en 1485-1486 comme d’habitude;
Jean Colombe a suppléé la peinture de la
Fuite en Egypte sur le feuillet destiné a la
recevoir. Un systéme différent a été suivi au
contraire a 1’'égard de sexte et de none. Il se
trouvait que parmi les peintures « hors texte
» et alors indépendantes, dont le sort était lié
a celui du reste du volume, trois grandes
pages représentaient précisément les sujets
voulus de I’Adoration des Mages (deux
tableaux) et la Présentation au Temple.
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recollages, dont la trace est restée tres
visible, ces peintures anciennement « hors
texte » ont été substituées dans le cahier aux
deux feuillets portant le début de sexte et de
none. Seulement, en coupant les deux
feuillets en question, on avait fait disparaitre
avec eux les portions de texte qui y étaient
transcrites sur tout ce qui n’était pas réservé
pour I'image. Il a donc fallu alors recopier le
texte supprimé sur les dos, jadis blancs, des
anciennes « peintures hors texte ». C’est un
assez pietre calligraphe du dernier quart du
quinzieme siecle qui a été chargé de cette
besogne. Des initiales peintes, et méme une
petite miniature dans une colonne du texte,
qui accompagnent cette transcription a
nouveau, indiquent par la couleur et le dessin
que l'ouvrage a passé par l'atelier de Jean
Colombe. Comme pour la restitution apres
coup des passages grattés dont nous avons
parlé plus haut, et méme d’une fagon plus
accentuée encore, I’'opération assez
compliquée du raccordement entre les
parties primitives et les parties récrites n’'a
pas été effectuée avec tout le soin désirable.
Des versets entiers ont été omis, et
notamment tout le début de none a été
oublié. (p. 122)
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d’un manteau a capuchon gris, sur une robe
bleue, préte a un rapprochement avec une
figure d’homme, offrant le méme caractere
de profil et le méme costume, que 1’on voit
tout a fait a gauche, mais tournée dans
I’autre sens, dans un tableau de la
Présentation au Temple, signé Michael de
Besotio, appartenant au trésor de la
cathédrale de Milan. On pourrait aussi, a
propos des bergers de la présente miniature
et de ceux qui figurent a l’arriére-plan de la
Nativité (planche XXXII) et de 1" Adoration
des Mages (planche XXXVIII), rappeler, au
point de vue des analogies de types et de
costumes, le groupe des pasteurs que
Stefano da Zevio a introduits en haut, a
gauche, dans le fond de son Adoration des
Mages aujourd’hui au Musée de Brera. Dans
un cas comme dans l'autre, les peintures en
question, conservées en Italie, sont
postérieures aux miniatures peintes pour le
duc de Berry, le panneau signé Michael de
Besotio étant daté de 1418, et 1" Adoration
des Mages de Stephano da Zevio de 1435
seulement. (p. 201-202)
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L’adoration des mages (fol. 52 recto).
910 ocHOBHOeE!!!

(Grande peinture hors texte, de la premiere
série, époque du duc de Berry. — Cette
peinture a été disposée par l'artiste de
manieére a faire pendant a celle reproduite
sur la planche précédente, les deux pages
formant ensemble comme une sorte de
diptyque. De méme que son pendant, elle a
été employée, au moment du complément du
livre vers 1485, pour servir d’illustration aux
Heures de la Vierge, en téte de sexte.)

(Borpioy KapTUHE U3 TEKCTa, IepBas
cepus, BpeMs repiora 0eppurcKoro. —
9Ta KapTrHa Obljla TOTOBA, XyIOKHUK,
4yTOOBI COENIaTh B TO BPEMS, UTO U
BOCIIPOX3BeNleHO Ha [NOCKe MIpefbIaylue
IBe CTpaHUIE], 00pa3ys BMecTe Kak
CBOEro pofa JUNTUX. Kak U B TO BpeMs,
OHa OblJTa UCII0JIb30BaHa BO BpeMs
IoToaHeHueM KHUry ¢ 1485 rogy, 4ToOwI
CIIyKUTh B Ka4eCTBe UJUTIOCTPAIU K

yacaM JIeBEl, rosoBa sext.)
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MeHee OYapoBaTe/lbHbIE TOHA U
pa3HooOpa3HEIe IIBEeTa, YTO U
IpeObIAYIIUT. 30eCh, ONATh XK€,
IIPUCTPACTHE XyOOKHUKA OIS
OpHEeHTaIM3Ma CMOT ObI IaTh IOITHBIH
Kapbepe. Ha 3K30THYeCKUX XKHUBOTHBIX,
BepOJIIONOB U TelapaoB, BCTPEYaTCs,
IIEPEHOCAT, KaK ¥ KOCTIOMEI, €CJIH
JKMBOIIMCHEIE BOJIXBOB U UX
IIPOAOJIKEeHKE, MBICITb K 3eMJISIM Ha
Boctoke. Ha 3apguuii nimaH, XyqoXKHUK
IIpefCTaBUI CUTy3T JaleKOou OT TOpofa
Bypx, ¢ cobop, BUM C CEBEPHOM CTOPOHHI,
mnunb Cent — llanens, bomnbiias
Bbamus, etc B cronune beppu Ha sTOMU
cTpanuue, CTaBKY Ha TO, YTO OH AejlaeT
BO BpeMs! [Ba I'JlaBHBIX LIEHTPOB 3TON
3emJsie OpaHLMK, KOTOPBIU BUAET
IIBETEHHUS, B Hadase MATHAAIaTOroO BeKa,
U OOCTUKEHUS er0 BHICIIEN CTEIIEeHH,
BocxuTHuTENbHOE [Tonb JIuMOypr!

Page non moins belle de composition, non
moins charmante de ton et variée de couleurs
que la précédente. Ici encore, la prédilection
de 'artiste pour 'orientalisme a pu se donner
pleine carriere. Les animaux exotiques,
chameaux et guépards, s’y retrouvent,
ramenant, comme les costumes si
pittoresques des rois mages et de leur suite,
la pensée vers les contrées d’'Orient. A
'arriere-plan, le peintre a introduit la
silhouette lointaine de la ville de Bourges,
avec la cathédrale vue du coté du nord, la
fleche de la Sainte- Chapelle, la Grosse Tour,
etc. La capitale du Berry sur cette page, Paris
sur celle qui lui fait pendant! les deux grands
centres de cette terre de France qui a vu
fleurir, au début du quinzieme siecle, et
parvenir a son supréme degré, I’art exquis de
Pol de Limbourg!

Le peintre, dans cette Adoration des Mages , || XymoXHUK, B 3TOM [IoK/TOHEHHE

a scrupuleusement conservé a chacun des BoXBOB , TIIATENIBHO COXPAHSAETCS OIS
trois rois les traits de visages et les genres de || Kakmoro u3 Tpex KOpojiel 4epTHl Iulla ’
costume qu'’il avait adoptés pour la page BU[IbI KOCTIOMA, KOTOPHIE OBISTA MTPUHSTHI
précédente. De méme, les coiffures que les Ha ImpensayIe crpanute. Kpome Toro,
trois rois ont enlevées, et qui sont ici portées ||Ha mpuYecku, 4TO TPU KOPOJIS ObIITH
derriere eux par leurs serviteurs, sont yhasieHsl, ¥ KOTOPHIE 30eCh 3aJI03KEHH,

exactement semblables pour les détails dans ||3a HUMU UX CIIyTH, UMEHHO IIOHOOHEIE
les deux tableaux. IeTanu B ABYX TaOnuiiax.
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Nous retrouvons encore, d'une page a
I'autre, les mémes types de personnages, y
compris les négres, et aussi des rappels des
mémes nuances, toujours claires ou
brillantes, et des mémes dispositions pour les
costumes, les housses des chevaux, etc. La
Vierge est enveloppée de son manteau bleu.
Les jeunes femmes placées derriere elle
portent des vétements qui offrent, comme
tons dominants, en allant de gauche a droite,
le vert clair, le gris foncé, le mauve sur
dessous rose et le prune. Le personnage
agenouillé pres de la Vierge, qui est muni
d’un baton et tient dans ses mains un des
présents des Mages, — vraisemblablement
saint Joseph — est plus simplement habillé de
gris avec un bonnet bistre. Des notes
atténuées de gris sont aussi données par les
costumes des bergers placés dans les arriere-
plans. Au contraire, les anges qui chantent au
ciel sont splendidement vétus de robes d’or.

0
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CTpPaHULBl Ha APYTYIO, OOHU U Te Xe
TUIIBI IIEPCOHAXKEN, B TOM YUCJIe HETPHI,
a TakkKe HallOMUHAaHUS U3 TeX XKe
OTTEHKOB, BCerja CBETJIble UJIU
OnecTsiue, ¥ TeX XkKe MOJI0XKEeHUH, I
KOCTIOMOB, 4YeXJIbl [JId Jiollaau, T. [leBa,
o0JleueHHas B CBOM CUHUU IIJIalll.
Momopaslx KeHIMH, HaXOOAIINUXCS 3a
Hel, HOCUTD OfieXKAY, KOTOPEIE
IpefiaraioT, B KA4eCTBe
OOMUHUPYIOIIEro TOHA, Ha4nHas ClieBa
HaIlpaBO, CBETJIO-3eJIeHbIM, TEMHO-
Ceprili, PHOIETOBLI Ha HUKHEH-
PO30BBIM U CIIMBOBHIU. [IepcoHax
OIIYCTHUJICS Ha KOJieHHU y [[eBBl, KOTOpas C
ITaJIKOW ¥ OePXKUT B pyKax OOUH U3
IIPUCYTCTBYIOIIUX MaroB, — BEPOSITHO,
ceHT-II2K03ed, — MPOCTO OIEeT B CEPHIN C
Imanoyka 0uCTpP. 3aMeTKH ociabieHHEIe
CepHIi TaKXKe JaHHbIE KOCTIOMEI
[IaCTyX0B, pa3MeIIeHHbIX B 3aJHUX
naHoB. Hao60poT, aHT eIkl MTOI0T Ha
Hebecax, KpaCHUBO OfIEThIE B IIJIAThS U3
30J10Ta.

Prise dans son ensemble, la page que
reproduit notre présente planche XXXVIII
préte, comme nous l'avons dit, a une
comparaison avec YAdoration des Mages qui
est le chef-d’ceuvre de Gentile da Fabriano
(Florence, Galerie antique et moderne,
anciennement Musée de I’Académie des
Beaux-Arts). Mais la question d’antériorité de
date se tranche en faveur de la miniature de
Chantilly. Celle-ci ne peut pas étre plus
récente que le milieu de 1416, tandis que le
tableau de Gentile da Fabriano n’a été peint
qu’'en 1423 (cf. p. 92). L’écart s’accroit,
toujours dans le méme sens, pour une autre
Adoration des Mages , celle de Stefano da
Zevio, au Musée de Brera, datée de 1435.

B menowm, cTpaHuiia, KOTOPYO
BOCIIPOM3BOAUT Halll IIPEOCTaBIgeT
nocky XXXVIII, 4To roToB, KakK HaM
CKa3alu, B cpaBHeHHU ¢ YAdoration
Maru, 4T0 3TO 1Ienesp [IXeHTUIe ga
®abpuano (Onopennus, 'anepes
CTapPUHHBIX ¥ COBPEMEHHBIX, paHee
My3zen Akagemuu M3smubeix UCKyccTB).
Ho Bompoc ycTapeBaHUs JaTkhl
HaXOOUTCS TPaHILAa B II0Ib3Y 9CKU3
[TaunTuitn. OHO HEe MOXKeT OBITh OoJlee
II037HeH, 4eM B cepenuse 1416, B TO
BpeMs, YTO KapTuHa lXKeHTumne fa
®abpuaHo He OblIa HallMCaHa, YTO B
1423 (cm. cTp. 92). Paspris
yBeJIM4YUBaeTCs, BCeraa B OMHOM
HallpaBJIeHuu, OJIs Apyroro [IoKIoHeHue
Bonxsos , Ctedano ga [I3eBuo, B My3ee
Bpepa, natupoBanHOM 1435.
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D’un autre c6té, si nous passons de
I’ensemble aux détails, il s'impose des
rapprochements a faire avec certaines
figures de ces deux Calvaires du Musée de
Cologne dont nous avons plusieurs fois parlé.
La téte de la jeune femme la plus rapprochée
de la Vierge, parmi celles qui assistent a la
scene, avec sa coiffure de lingerie formant
comme une sorte de corne sur la tempe
gauche, se retrouve dans le Calvaire n° 48 de
Cologne (sainte femme soutenant la Vierge,
au centre du panneau). Dans le méme
groupe, d autres tétes de femmes offrent des

celles que montre, sur la gauche, le Calvaire
n° 367 de Cologne. (p. 207-208)
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ressemblances, souvent tres accentuées, avec
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Habop Ha [ieTanu, oH TpeOyeT CBePKHU
cresaTh C HEKOTOPhIe GUTYPHI 3TUX [IBYX
Calvaires My3zes B KenbHe, 0 KOTOpOU
MBI HECKOJIBKO pa3 roBopuiu. I'onosa
MOJIOTOM KEHIIUHLI, 60/1ee O6TU3Kas
IIeBBI, Cpenu TeX, YTO MPUCYTCTBYIOT Ha
CIleHe, C ee IPUYeCcKou 0enbs,
dbopMupys, KaK KaKOK-TO POT Ha JIEBLIN
BUCOK, nonamaeT B ['onrode Ne 48 oT
KernbHa (CBSTast XKeHIMHA B IOAOEPXKKY
Boropopuiisl, B IleHTpe aHenu). B Tou
JKe TPyIe, OPYTUX TOJI0B XKEHIITUH
mpefsaraoT Mogo0usi, 4acToO OUYeHb
IIpeyBeINYeHHO, C TEMH, YTO
IIOKa3kIBaeT, Ha JieBoM, ['onroda Ne 367
ot KenbHa. (p. 207-208)

YacocioB ITtheHa IlleBanbe

Bce nucTH UMET OfuHAaKOBEIX Gopmat (16,5 cM x 12 ¢M) U BBHIIIOJIHEHEI TEMIIEPOU T10

TIepramMeHTy.

Dans 1’Adoration des Mages, Jean Fouquet
figure Gaspard (celui qui apporte 1'or) sous
les traits du roi Charles VII. Le roi est
accompagné par deux personnages non
identifiés peut-étre ses fils et de sa garde
écossaise. La sécurité du souverain était
assurée par une compagnie de nationalité
étrangere (ensuite ce seront des gardes
suisses). A l'arriere-plan, nous voyons
I'attaque d'un chateau, Germain Bazin et
F.A. Gruyer pensent qu'il s’agit de la
représentation d’'une coutume de la Cour
de France. Lors de I’Epiphanie, le roi
langait un défi a celui qui avait tiré la feve
dans 'assaut fictif d'un chateau.

B IToknonenue BonxsoB, Kan Oyke (puc
['acmap, KOTOPBIM IPUHOCUT 307I10TO) B
obpa3ze koponsg Kapna VII. Koponb
COIIPOBOXKAETCS OBYMS HEU3BECTHBIMU
IIepCoHaxKaMu, BO3MOXKHO, ero ChIHa U ero
Scotch Guard. be3onacHoCTh rocygaps
OBl 00ecreueH HHOCTPAHHOM
HaIlMOHAJIbHOM KOMIIaHUU (Torfa 3To OymeT
IIIBeMIIapCKOM reapauu). Ha 3agHeM mnaHe
MBI BUOUM HallafleHue Ha 3aMOK, 2KepMeH
baseH u ®. A. Gruyer gyMaro, 4TO 3TO
mpefcTaBiieHre o0bval cyna @pannuu. B
BorosiBneHusi, napb 6pOCUI BEI30B TOMY,
KTO YBO/IMI 600 B BEIMBIIIIIEHHOM
HallaJeHUU Ha 3aMOK.
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. , . , . Kpowme Toro, kopons Kapn VII moka3aH B
representé sur la miniature de 1’Adoration p p p

A .. || muHHaTIOpe IToKJIOHEHNE BOJIXBOB,
des mages, ce qui indique que le manuscrit

fe s , yKa3bIBasi, YTO PYKOIHUChH Obl/Ia 3aBEPIIEHA,
a probablement eté acheve avant la mort

de ce dernier en 1461 BEPOSATHO, [0 ero cMeptu B 1461 rony

Hcrouynuk 1 7

Oyke n3o6pa3un Kapmna VII u IByX ero CHIHOBEM B KaUueCTBE BOIXBOB B ClieHe ITOKJIOHEHUS
Mnapgenny. Y ®yke B BoJIXxBaxX y3HawTCA Kopoib Ppanuuu Kaps VII ¥ gBa ero cblHa —
JIromoBUK, BriociaencTBum Koposb JlromoBuk XI, u Kapi, repuor beppurickui. Ha 3agHeM
njaHe — QpaHIy3CKUe BOMCKa, nmobexmatoiue B CToneTHel BoitHe, ©X MOXKHO OTIO3HATH I10
3HaMéHaM: Mucyc — 3a ®pannuio. TakuM 00pa3oM yTBepxKaanach JOKTpHUHa o0equTenei B
Cronetnen Boune (1337—1453), uto cam Mucyc — 3a OpaHuuio. B unnocTpanusx ¢
JIETKOCTBIO OITO3HAETCS COBpeMeHHas PppaHily3ckas apxuTtekTypa: Cobop bypxka B clieHe
«bnaroBemenusi», Cobop ITapuxkckoit Boxbeit MaTepu u MmocT CaH-Mutiiens B «CoIecTBUU
Cs. lyxa»

B otnuuue ot Gonee no3pHux pykonucen 2Kana ®yke, B 3TOM IPaKTUYECKU BCE MUHUATIOPHL
BBITTOJTHEHHI UM COOCTBEHHOPYYHO. ITO — MPU3HAK PaHHEH JaTUPOBKHU 3TOM PabOTHI, TOTO
nepuofa, kormga ®yke elre He pacrosaras oO0IIMPHON MaCTEePCKOU, 6ONIbIINM KOJTUYECTBOM
YUYEHUKOB U IOMOILIHUKOB, 1 €My NIPUXOAUIOCh OTPaHNYUBAThCS JIULIL COOCTBEHHBIMU
cunaMu. B aToM ke — npuurHa HeOORIKHOBEHHO BEICOKOTO Xy02KECTBEHHOT'O YPOBHS
KaxXIoro u300pakeHus.

B «HacocnoBe», BEIIIOJTHEHHOM B IIEPBHIBIE NECATUNIETUS (PpaHIly3cKOoro PeHeccanca, dyke
ocBoOomuIICS OT OOBIYHOrO M1 CpemHEeBEKOBbs (popMaTa UILTIOCTPUPOBAHUS MaHYCKPUIITOB.
OH ygmanun gekopalyy Ha IOJSAX, PaMOYKH U IPO0Y., IPeBpaTUB KaXAyI0 MAHUATIOPY B
cOOCTBEHHOT'0 POfa KapTUHY. A UCIIOIb3YysT HOBHE TEXHUKH, OH 0OHOBUII UCKYCCTBO
UIITIOMUHUPOBaHUSA. ITa HOBasg KOHLEMIIUS CTajla II0BOPOTHHIM IIYHKTOM B UCTOPUM
(paHILy3CKOr0 UCKyCCTBa KHUXKHOM UILTIOCTPALIUH.

ZKuBomnucel "HTEHCUBHO UCIIOJIb30BaJl IEPCIEKTUBY, UTPY CBETOTEHU, UeaIu3UPOBAHHYIO
apxuTeKkTypy Bo3poxpmeHus npu n3o0paxkKeHuU CTaphiX IIOCTPOEK, TaKXKe BTSHYJI pealu3M B
VHTEePIpeTannio 00LIYHEIX TeM.—— KTO-TO ——

Jmoxa pacigeTa TBopuecTBa OyKe CoOBIIana C paclBeTOM I'OPOLCKOU KYJIbTYPH], IOPOLUBIIEN
3penuiiHbe (OPMEL YIUYHOI0 UCKyCCTBa. HeoTheMieMol 4aCThI0 JKU3HU TOPOXKaH
CTQHOBATCS MaCCOBEIe IIpa3fHUYHEIE I1eCTBUSA. [[03TOMYy HEeyOIUBUTEILHO, UYTO MOTHUB
IIIeCTBUS IPUCYTCTBYET U B MUHUATIOPe «[I0KI0HeHUe BOIXBOB». O KOCTIOMUPOBAHHBIX
IIECTBUAX 3[€Ch HAM HAIIOMUHAET U ellle OOUH TUIl KOMIIO3ULIUY, UCIIOIb30BAHHEIN
XyIOXHUKOM B AHHOYW MUHUATIOPE — €r0 YCJIOBHO Ha3BIBAlOT «Bpalllalollascs CLeHa»:
Tiepeq 3pUTeNIeM ABUKETCS IIPOIECCUST; OHA MOSBISETCS CleBa U3 TNTyOHUHbI, BRIXOOUT Ha
aBAHCILIEHY U 3aTeM OIIATh YXOOUT BIPABO Ha 3a[HUU IIJIaH.
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HAIPaBIEHUIO IBUKEHUS — OT 9TOT'0 U MOSBIseTCS 3GHEKT « IBUKYIIEHCs CiieHsl». Ha
nepegHeM IjlaHe MUHUAATIOPH XyIOXKHUK KaK OyATO pa3MbIKaeT OBUKYIIYIOCS IeIb U B
o0pa3oBaBIIEMCS TPOPHIBe M300paxKaeT rjIaBHOEe COOBITHE U TTIaBHBIX JEeMCTBYIONINX JIUII.
OTOT IpHeM IO3BOJISIET eMy BEICBOOOOUTH IIEHTPAIbHYIO YaCTh 3alHETO IIJlaHa: OHA
3aIOJTHSIETCS aPXUTEKTYPHBIM UM Mel3aXXHbEIM (OHOM, UK JOTIOTHUTEIBHOMN CIIeHOH,
oboraimaroiei IoBeCTBOBaHUE.

Ha muHuaTiope «II0KJIOHEeHNEe BOIXBOB» B 006pa3e TPeX BOCTOUHBIX MYPELOB, IIPHUIIELINX C
mapamu K MiapeHIiry Xpucrty, ®yke uzobpasun Kapmna VII u aByx ero celHOBeM — noduHa
JTiomoBuka (6ymyrmiero kopons Jlrogosuka XI) u Kapna ®panirysckoro. Kopomns
COIIPOBOXKMAeT LIoTIaHAcKasa reapaus. Koctiom Kapna VII Hanvcaln ¢ [OKyMeHTaIbHOU
TOYHOCTHI0. Ha 3aiHeM IIyTaHe MUHUATIOPH M300pakeHa ClieHa 3aXBaTa HEIPUSATEIbCKOr0
3aMKa, 110 TOBOAY KOTOPO# y4eHble He MPULIIY [0 CUX IOP K 00IIeMy MHEHHUIO, IBISETCS JIH
3Ta ClieHa n300paxkeHneM peanbHOro snu3ona CTONeTHeH BOMHEI UK XKe KPEIIeHCKOTO0
TeaTPaJIM30BAHHOI0 IIPENCTaBlIeHUs: yCIellHas aTaka 3aMKa [1I04YTH 3aKOHYeHa, ryalaTau
Ha OalrHsAX BO3BeIIaloT 0 obesie, BOUH cOpachBaeT Bpaxkeckoe 3HaMs, Y BOPOT UIYT
IIOCTIeJHYAE MUHYTH CPakKeHMUS.

CroKeT 3TOM MUHUATIOPBEL — He IPOCTO 107 (haHTa3uM XyAOKHUKA, @ UMEET CII0XKHBIN
CHMBOJIMYECKUM ¥ UCTOPUUECKUY MTOATEKCT. KpeleHcKue mpa3gHecTBa ObIIM MIUPOKO
pacmpocTtpaHeHsl B 3anagHou EBporne. K npumepy, B Utanuu ¢ KoHLa XIV Beka
cymectBoBano O61IeCTBO BOJIXBOB IIOJ TPEABOAUTEILCTBOM CEMbY Men4y, OMHOM U3 3afay
KOTOpOro Obljla OpraHu3anus pa3fHecTBa BOJIXBOB Ha KpeIeHUe: B IIeCTBUIX 110
®opeHLMH y4aCTBOBAJIO IO CEMUCOT KOCTIOMUPOBaHHBIX BCAIHUKOB. [lapsl BOJIXBOB,
COTJIaCHO OOTOCTIOBCKOMY TOJTKOBaHHUI0, CUMBOIM3UPOBAJIM MOTYIIIECTBO KOPOJIs,
002XKeCTBEHHOE BeJIM4Yue U YeJI0BeYeCKyl0 CMEPTHOCTh. B Momo6HOM COMOCTaBIEHUN UCTOPUHU
Y €BaHTeJIbCKOM JIeTeHIb B MUHUaTIOpe OyKe BUAUTCS IIPexkKe BCero CUMBOJI MOTYILIeCTBa
KOPOJIEBCKOY BIaCTH — CHMMETPHUYHO BudieeMcKolu 3Be37ie CBETUT APyras, Ty4u KOTOPOU
HamnpaBieHb Ha Kapra. baTanbHas clieHa Ha 3aiHEM IIJlaHe CTAHOBUTCSI CO3BYYHOM 00pa3y
KOPOIS-MUPOTBOPIIA, IpuHecro OpaHIuu JONToXKAaHHLIM Mup B CToneTHeu BoiHe. (49-50)

B MUHMAaTIOpe HAI/IU IPOSBIIEHNUE U CBETCKHE TeHOeHIIUU. 3mech OyKe TPaKTyeT CBSIIEHHOE
IMCaHKWe KaK YeJI0BeYeCKY UCTOPUIO U IpuaaeT OubieiCKUM IIepCoHaXaM TOT Ke 00JTUK U
Te XK€ YEePThl, YTO U ¥ KOPOHOBAHHKIX 0CO0 ¥ KpPecThsiH. B MHuaTiopax Oyke BliepBLIE
HaXOOUJIA CBOE OTPaXKeHHe M UCTOJIKOBaHME MMEePCOHAXKHU U COORITHS peabHON
nuctopuu.llembHOCTb XyN0XKeCTBeHHOT0 BugeHus Oyke, ero mupoTa MOHUMaHUS MUpPa
IIPOM3BOANIN HeoOBIYaliHOE BIeYaTIeHNne Ha COBpeMeHHUKOB (59). XymoxKHUK depran
BOOXHOBEHME B OKPYKalollel ero IeiCTBUTEILHOCTH, B 3TOM OblNla Cujla ero Metopa. (3To
3070TOBA)

L’étoile des Mages s’est arrétée au-dessus de 1’étable ou se tient la Sainte Famille a
Bethléem. Un roi, représenté sous les traits de Charles VII, a genoux sur un tapis
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s’approchent, escortés par la garde royale. A gauche, dans le lointain, trois hérauts sonnent
'issue d'un combat. Une étoile aux rayons dirigés vers Charles VII éclaire la bataille,
allusion possible a la victoire de Castillon (1453) sur les Anglais.
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3Be3ma BonxBoB ocTaHOBUIIACH HAaM KOHIOIIHEH, roe cTouT CBsaToe CeMeiicTBo B Budneeme.
Kopons, npencraBneHHb# B o0nuke Kapma VII, Ha konenu Ha KoBep fleurdelisé,
npenjoxkeHue 30710Ta Ha PebeHka, 3HaKOMUT ero ¢ Mapu. [IBe mpyrue Maru
IpuOIUKAIOTCS, B COIPOBOXKIEHNN KOPOIeBCKOoM reapauu. CieBa, B OTHaleHUH, TPU
repanbaudeckas 3By4aT UcXofn 00s5. 3Be3[bl, Ty4YM HallpaBUINCh B CTOpoHY Kapma VII,
3aropericst 60¥, HaMmek Bo3MOoxkHoM nmobensl Kactunsone (1453) Hag AHTIMYaHAMU.

Kuura 2 (Deux miniatures inedites de Jean Fouquet par le comte Paul Durrieu.
Paris — 1902 )

La Vierge et 'Enfant reproduisent respectivement des modeles qui sont particuliers au
grand maitre tourangeau. La disposition générale du buste de la Vierge, avec une piece
d’étoffe couvrant le front et retombant le long des joues

jusque sur les épaules, tandis que I'attache du couest entierement dégagée en avant par une
robe largement échancrée tout a 'entour, se retrouve identique dans deux des miniatures
peintes pour Etienne Chevalier :

1" « Adoration des Mages » et la « Nativité de saint Jean-Baptiste ». Quant au type méme du
visage, il correspond a une conception du charme féminin tres personnelle a Jean Fouquet.
Il est facile de retrouver ce méme type, fréquemment caressé par le pinceau du maitre de
Tours, par exemple, pour nous borner aux Heures d’Etienne Chevalier, chez la « Vierge
glorieuse » recevant sur son trone les prieres du propriétaire du livre, chez la femme coiffée
d’'un turban et placée sur la droite, qui assiste a la « Visitation », ou encore, cette fois avec
le visage tourné en sens contraire, chez la Vierge dans I'image de son « Couronnement »
par la Sainte Trinité.
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IeBcTBeHHUIAa 1 Pe6eHOK BOCIIPOM3BOMST, COOTBETCTBEHHO, MOMieJIEN, KOTOPHIE SIBITIOTCS
0CcoO0eHHBIMHU, BeIUKNHI MacTep tourangeau. OO01mee monoxeHue 0rcTa [IeBbl, C KyCKOM
MaTepuy, OXBaThIBalOIIas 100 U OIYCTUB BHOJb IIEK

[0 IIJIeY, B TO BpeMs Kak Bs3Ka couest IMOJIHOCTRI0 OYUIIEH, IPekae BCero, IiIaThs, IIIUPOKO
échancrée Bce BOKPYT HET0, OKAa3bIBAETCS OOMHAKOBHIM B IBYX MUHUATIOP OKPAIIeHH JThEH
[lTeBanse :

1" « [Toknonenue BonxsoB » U « PoxpnectBo MoanHa Kpectutens ». UTo KacaeTcs TUlla
JIALA, OH COOTBETCTBYET KOHCTPYKIUY XKEHCKOI'0 0YapOBaHUs, O4eHb NMU4YHHY, XKaH Dyke.
Jlerko mpocneguTs, YTO Xe TUIla, YacTo JlaCKaeT KUCTh, MacTep-Typ, HanpuMep, O Hac
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MOJIMTBAaMHU KHUTA BjIafieNiblla, Y XKEHIIWH, HOCUTb TIOpOaH M HAaXOOUTCS CIIpaBa, KOTopas
nocenaet « Visitation », unu eiife, Ha 3TOT pa3 C IUI[OM IIOBEPHY B 00paTHOM
HamnpaBneHuH, v [leBul B oOpa3e ero « Koponanuu » — CBSTOM TpOUIIHL.

Kuaura 4 (Martin, Henry. Les Fouquet de Chantilly. Paris — 1920)

Illustration duch. u, v. 1-12, de I’évangile de saint Matthieu. A cette place ou trouve,
d’ordinaire, saint .Matthieu écrh au! Mus ici c’esl le sujet de la sccdo racontée par
I'évangéli$te qui est représenté. Le mage agenouillé sur un tapis fleurdelisé est Charles VII.
A laniere-plan, une ilrs f * t ¢« > traditionnelles en I'honneur de I’Epiphanie, le simulacre de
I’attaque d’une ville. Au bas : Cum ‘nains esset Jhesus in Bethléem Jude \n <n !- re... (cTp
20)
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Byyyy.

Knura 8 (LISTE SOUSCRIPTEURS A L’OEUVRE JEHAN FOUCQUET)
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L'un des feuillets de M. Brentano représente WMsgmp‘l
C’est I'Ecole départes * la 1ue Mont fau con, ou argneres)

le portrait de Charles VII gravé dans les Monuments de la monarchie
francaise (3). L'artiste, en effet, a peint 'un des mages sous les traits du
roi de France (4). Charles VI, né en 1403, mourut en 1461. Dans ce
portrait, d'une vérité frappante, il parait avoir le méme age qu’Etienne
Chevalier, c’est-a-dire environ de cinquante a cinquante-cing ans. On
voit donc que, selon toute apparence, le livre d’'Heures d’Etienne
Chevalier dut étre exécuté sous le regne de Charles VII, et quelques
années avant la mort de ce prince.

Ces données chronologiques nous serviront a apprécier
comparativement I’age ou la date d'un dernier ouvrage accompli par
Jean Foucquet pour Etienne Chevalier. Natif de Melun, ce seigneur était
paroissien de Notre-Dame, 1'une des églises de cette ville. Entre autres
dons précieux, ce trésorier enrichit sa paroisse d'un célebre diptyque,
peint a I'huile et sur bois par Jean Foucquet. Ce diptyque représentait la
vierge Marie ou Notre-Dame et le donateur. Indépendamment du talent
de Foucquet, une circonstance particuliere communiquait a ce tableau
un treés-vif intérét de curiosité historique. La tradition portait que cette
Notre-Dame avait été peinte a la ressemblance d’Agnes Sorel. Il parait
certain que des le XV e siécle cette tradition, répandue parmi les
collecteurs de portraits historiques, avait fait multiplier les copies de la
Vierge de Melun. Charles Sorel, historiographe de France sous Louis
X111, revendiquait 'honneur d’appartenir au sang de la belle Agnes.
Parmi les détails curieux qu'il nous a laissés au sujet de la dame de
Beauté, Charles Sorel rapporte que, du temps ou il vivait, on conservait
un grand nombre de ces copies. « Quelques-uns de ces portraits, dit-il,
sont faux, comme 1’on peut vérifier par 1'habit, qui est tel qu’on le portoit
du temps de Charles IX (5).»

Henri IV, d’apres un autre témoignage, fut tellement charmé de
l'original, exposé dans 1'église de Melun, qu'il en offrit dix mille livres
(6). Denis Godefroy, historio- graphe de France sous Louis XIV, était
allié a la famille ou a la postérité d’Etienne Chevalier. Dans son Histoire
de Charles VII (1661), il décrit en ces termes le diptyque : « Dans ladite
église (Notre-Dame de Melun), derriére le choeur, a coté de la sacristie,
et a une moyenne hauteur, se montrent par rareté deux tableaux de
moyenne grandeur, peints sur bois et se fermant I'un dans l'autre, dans
I'un desquels est représentée une vierge Marie portant un voile blanc
sur sa teste et

une couronne perlée a hauts fleurons au-dessus, la mamelle gauche
découverte, et ayant la vue baissée sur un petit enfant qui. est debout a
ses pieds (1). Aucuns veulent dire que cette image est peinte sous la
figure d’Agnes Sorel, amie de Charles VII. Et dans l’autre tableau est le
susdit Estienne Chevalier a genoux, le nom duquel est escript en abrégé
en grandes et grosses lettres gothiques d’or a costé de luy, revestu
d’une robe de velours rouge, nie teste et les mains jointes; ayant au-
devant lui un saint Estienne debout, qui semble le présenter a ladite
Vierge. Les bordures desdits tableaux sont couvertes en dedans de
velours bleu orné et enrichi tout autour de grands lacs d’amour a
I'antique, séparés I'un de 1’autre d'une égale distance et tissus d’'une
petite broderie d’or et d’argent. Dans chascun c6té des lacs est un grand
E (Estienne) aussi a 'antique; tous couverts de médaillons d’argent doré
(2) de moyenne grandeur représentant quelque histoire sainte dont les
personnages sont peints admirablement bien (3).»
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OpuuM u3 nuctos, r-H BperTtaHo, npencTaBisieT co6oi «II0KJIOHEHHE BOIXBOB»
(2). 970 lIkomsl, départes * Tam 1ue [opsl fau con, unu ay4ine Gaigneres, B3sit
noptpet Kapna VII 3anevatnenucsh B [TaMATHEKAX GpaHLy3CKO# MOHAPXUH (3).
XynoXKHUK, eHCTBUTEIBHO, HAPHUCOBAaJl OAUH U3 MaroB B 0COOEHHOCTH, KOPOJIS
®pannuu (4). Kapn VII, poguncs B 1403 rony, ymep B 1461. B stoT noptper,
npaBpa, 6pocaeTcs B riasa, KaxeTcsi, ObITh TOTO e BO3pacTa, 4T0 OTheH
[ITeBanbe, TO €CTh IPUMEPHO OT NATUAECATH [0 NATUAECATH MATH JIeT. MEl BULUM,
TakuM 00pa3oM, YTo, II0 BCel BUAUMOCTH, KHHTra YacoB dTheHa llleBasbe 65T
Ka3HeH BO BpeMs npasneHus Kapna VII, 1 3a HECKOIBKO JIET IO CMEPTH 3TOTO
KHS35.

9TH XPOHOJIOTHYECKUE JaHHEIe HaM OymyT o6y1afaTh [0 CPaBHEHUIO BO3PACT UIIH
naTy nocnegHei pabore, npopenanHoi XKau Foucquet gns 3Thena [leBanbe.
Pomroit Melun, uTo rocrmogs ObIT IPUX0KAHUHOM 60rOMaTepH, OOHOM U3 LIEPKBEN
9TOro0 ropona. Cpefu APyrux IONapKoB IIEHHBIM, YTO Ka3Hayell oboramaeTr ero
TIPUXOJ 3HAMEHUTOT0 JUIITHXA, OKpAIleHHEIe MacjioM U 1o fiepeBy, 2Kau
Foucquet. 3TOT AUNTHX IPEACTABIISAN [eBEl Mapuu unu 60roMaTepy, 1 JOHOP.
HesaBucumo ot tananTta Foucquet, oco6oe 06CTOATENBCTBO 06IIAICS Ha 9Ty
TabuIy OYeHb-2KUBOI HHTEPEC, JIIOOOIBITCTBO, UCTOPHS. TpaguIuy HOCHUIA, YTO
ato HoTp-laM 61 okparteH B nogooue Araec Copenb. KaxkeTcs, OH yBepeH, 4T
yxe B XV Beke 9Ta TpafuLus, MHPOKO PacIpOCTPaHeHHAs Cpefyu
KOJITIeKIIMOHEePOB UCTOPUYECKHe IIOPTPETH, fieal yMHOXKUT Konuii [leBer Melun.
Charles Sorel, ucropuorpad ®panuuu npu moposuke XIII, yTBepKaa, 4ecTb
NpUHAJIekKaTh K KPOBU IIPeKpacHoi Aruec. Cpenu meTasei, TH00O0IEITHO, YTO OH
ocraBun HaM o Jienu Kpacotsr, Illapis Copenb coobLiaeT, YTo, B TO BpEMs, KOr/ja
OH KWJI, COXPAHUJIOCh OOJIBIIOE KOJIMYECTBO KOMKH. « HEKOTOpEIE U3 3THX
TIOPTPETOB,-TOBOPUT OH, SIBJIAIOTCS MOAAEbHEIMY, KaK MOXKHO IIPOBEPUTDL HapAf,
KOTODBIH, Kak BH portoit Bpemenu Kapna IX (5).»

T'enpux IV, mocrne elje 0OOHO CBUETENIBCTBO, OBUT TAaK 0YAapPOBAH, B OPUTHHATIE,
BEICT@BJIeHA B IIepKBH Melun, 4To OH NpeIOKUII JECITh THICIY QYHTOB
crepnuHros (6). Henu [ondpya, historio — rpada ®pannuu npu moposuke XIV,
OBLT COIO3HUKOM CEMbs UITH TOTOMCTBO-IOTheH IlleBasnbe. B cBoeit » McTopuun
Kapra VII (1661), oH onmCLIBAET B 9TUX TEPMUHAX OUITHX : « B yImoMsIHyTO!
uepksu (Notre-Dame de Melun), 3a Xop, B CTOPOHY PU3HUIE, U CPeJHEH BEICOTH,
TIOKa3HIBAIOT, Ha PEAKOCTD ABe TabIUIEI, CPENHUH pa3Mep, POCIHUCHIO 10 AepeBy U
3aKpHIBas OAUH B APYTOi, B ONHOM M3 KOTOPHIX H300paxeHa fneBa Mapus,
Hocsimas 6eoe MOKPHIBAIO Ha €r0 IPOBEPSIeT U

KOpOHa U3 Gucepa [Jisl CTapIyx (rarMaHoB BEILIE, BEIMS JIEBOH OTKPEITHEM, U C
BHUJIOM, OIyCTHB Ha MaJIeHbKOro pebeHKa. cTosl Ha HOTH (1). Hukakue XoTAT
CKa3aTh, YTO 3Ta KapTHHA HANKCaHa [0f PUCYHKOM ArHec Coperb, BO3/T00IEHHON
Kapna VII. U B gpyro# Tabmulie SBISETCS BHILIEYIOMSIHYTOe OTheH Phillaph Ha
KOJIEHSX, UMsI KOTOPOTO eSCript COKpallleHHO B GOJIBIINX U GONBIINX OYKB
TOTHYECKUX 30710Ta C i luy, revestu matbe U3 KpacHoOro 6apxara, niie
TIPOBEPSIET U CTIOXKUB PYKH, IIepefi HUM-CEH-JTheH, CTOsI, KOTOPHIH, KaXkeTcs,
TIPefCTaBUTh K yKa3aHHO! Boropomuisl. ['paHUIIEl 9THX MAaCCHBOB IIOKPHITH
BHYTPH CHHUI 6apxaT, yKpallleHHbIH 1 060TalleHHbIH BOKPYT KPYIIHBIX 03€p B
mo0BY K ApeBHEH, OTheNleHHEIe APYT OT Apyra Ha paBHOE PAaCCTOSHUE U TKaHU C
HeOOJIbIION BHILIMBKOM 30710TOM U cepedpoM. B chascun cTopoue o3epa 6ombiioi
E (Estienne), Tak:ke Ha aHTUYHBIN; BCe MOKPLITO MEIATbOHbI CEPEOPSIHEINA 30JI0TOH
(2) cpenmHell BeTMUKHEL, IIPEICTaBIISAIONINE OKOJIO CBSIIEHHON UCTOPUHY, B KOTOPBIX
TIepCOHaXXU HapUCOBaHHI KPacuso (3).»

)

En face de la Vierge est agenouillé le donateur, M e Estienne Chevalier,
trésorier de France sous Charles VII et Louis XI, mort en 1474; a coté de
lui, saint Etienne, son patron. — Les deux groupes sont entourés d’anges
en adoration et jouant des instruments; les anges adora- teurs ont les
bras croisés sur la poitrine, de maniere que leurs mains sont

cachées. Il faut signaler la décoration ornementale et les petits anges
dorés soutenant des guirlandes de fruits et des écussons, comme se
reproduisant dans la quatrieme grande miniature du Tite Live de la

Sorbonne, IV e livre, Demande du mariage entre les péres et la plébe.

Ilepen meBo¥ Ha KoneHy, foHOp, M e OtheH llleBanbe, kasHauell OpaHnuy npu
kapie VII u mogoBuke XI, ymep B 1474; psimoM ¢ HUM, CEHT-OTheH, ero 6occ. —
OG6e rpymnIbl HAXOIATCS B OKPY2KEHUH QHTeJIOB, TOKJIOHEHNE U UIPaTh Ha
MHCTPYMEHTAX; aHTeJIHl IOKJIOHHUKY HMEIOT CKDECTUB PYKH Ha T'PYAH, TaK, UTO UX
PYKH CKPHITHL. ClleflyeT OTMETUTh, AeKOPATHBHOTO YKPALIEHHUs U aHT€JI0YKH
30JI0THIE TIOAePXKUBAst TUPNISH/AB U3 GPYKTOB U rpefHHU, KaK BO3BpALIAIOIIUECS B
yeTBepTHi MuHKaTIOpHEIE Tite Live CopboHHa, IV anekTpoHHas KHUTa, Opak
MeX[y OTLaMH U Ty1e6C.




[ToknoHeHue BoNXBOB B MuHHaTiOpax 2KaHa ®dyke (HYacocioB OTreHa
[ITeBanbe 1452-1460) u 6patheB JInMOypr (BenuKoJIemHBEIN YacOoCJIOB

L’Adoration des Mages de 1'Orient. — Celui guj il 1
Marie, et qui tient l'gnfant, est le portrait du%@eﬂgﬁ ;g% rﬁgﬁptﬁn
entourage et le combat représenté dans le fond semblent se rapporter a
un événement de I'époque du donateur. Il est impossible de préciser
I’époque et la nationalité des rois. La scene représentée dans cette
miniature est bien I’Adoration des Mages. La sainte Vierge est assise au
seuil de la creche; elle est vétue d'une robe bleu foncé que recouvre un
manteau bleu clair, la téte est couverte d'un voile blanc; elle tient
I'enfant Jésus, entierement nu et nimbé, sur ses genoux; derriére ce
groupe se tient saint Joseph vétu d’une robe jaune foncé, éclairée en or ;
le collet est bleu et la ceinture d’un vert d’émeraude; le saint
personnage est debout, il s’appuie de la main gauche sur son baton et de
la droite il tient son bonnet bleu; la téte du saint n’est pas nimbée, elle
est chauve et garnie de cheveux gris sur les tempes; la barbe est
également grise. Dans le fond de la créche, dont le toit est percé pour
laisser passer les rayons de 1'étoile qui a conduit les Mages, on aper-goit
le lit, couvert d’une étoffe rougeatre.

Devant le groupe que nous venons de décrire un personnage est
agenouillé : c’est le roi Charles VII en personne; ses genoux reposent sur
un coussin de velours bleu a glands d’or semé de fleurs de lis; ce coussin
est placé lui-méme sur un tapis bleu piqueté d’or et semé aussi de fleurs
de lis. Le roi a posé sa couronne, figurée sur un chapeau blanc de forme
ronde a larges bords et a retroussis rouges, sur le tapis bleu a sa droite;
il a la face complétement rasée et les cheveux coupés court en sébile; il
est vétu d’'un pourpoint vert bordé de fourrures ; son haut-de-chausses
est rose, et ses jambes sont enfermées dans de longues bottes noires
montant sur les genoux et surmontées d'un large revers fauve garni de
larges tirants.

Le roi présente a 1’enfant Jésus un vase d’or a pied contenant des
monnaies d’or. Nous avons dit le Roi, parce que l'identité est
incontestable. La ressemblance avec le portrait du Louvre attribué a
Jean Foucquet est frappante.

Gaignieres, en publiant ses costumes, vers i5go, donne, a la planche 4
du volume consacré a Charles VII, la copie de celui que nous venons de
décrire, et il a soin de dire : « Copié dans une paire d'Heures faite pour
Etienne Chevalier, trésorier général de France. »

Ce portrait a été reproduit par Montfaucon en 1732, p. 228 du tome III.
Les deux autres mages peuvent étre des personnages de la cour du roi
Charles VII; I'un porte un vase d’or couvert et contenant
vraisemblablement la myrrhe.

Si l'on remarque que Chevalier, dont le portrait se reproduit plusieurs
fois dans les miniatures, est toujours représenté seul, sans sa femme
Catherine, fille de Dreux-Budé, qui mourut le 24 aolit 1452, on peut en
tirer une induction sur le temps ou le manuscrit a été fait. Il est naturel
de croire que si le manuscrit avait été fait du vivant de la femme de
Chevalier, il n’aurait pas manqué d'y faire figurer son portrait, en
supposant que la dame elle-méme ne 1'e{it pas exigé. Le roi étant mort
en 1461, il parait plus que probable que le manuscrit a été peint par J.
Foucquet apres 1452.

Les trois rois mages sont accompagnés de la garde écossaise du roi,
vétue splendidement d’armures et de casques de fer poli surmontés
d’aigrettes aux couleurs vertes, blanches et roses, couleurs du roi
Charles VIL
La figure du chef dela garde est le portrait de Patrix Foucard. Dans le
fond est représentée la prise de possession d’une maison forte, ce qui
peut s’expliquer ainsi : il était d’usage, quand le roi allait en voyage, de
disposer les étapes de fagon que la journée s’achevat aupres d'un
chateau; et, dans la situation qui nous occupe, le roi étant arrivé entouré
de sa garde, son escorte se serait établie dans la maison forte
avoisinante ; les sonneurs de trompe fleurdelisée, 'installation des pots
a feu aux fenétres, semblent justifier cette indication, qui est tout a fait
dans les mceurs du temps. Nous regrettons d’avoir a signaler que la
prise de possession de la maison forte ne s’est pas faite sans éprouver
une résistance qui se
manifeste dans le conflit de cette scéne d’arriere-plan.
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TNoknorenue BonxBos Boctoka. — ToT, KTO CTAaHOBUTCSA Ha KOJIeHU nepefi Mapu,
KOTOpast epKUT pebeHKa, ABJIseTCs MOPTpeT faputens. Ero Goratoe okpyxeHue
u 6o mpefcTaBeHk B GOHOBOM pEXKUMe, KaXKeTCsI, OTHOCUTHCS COOBITHE, B TO
BpeMs Kak foHopa. HeB0o3MOKHO pa3bsiCHUTD, TO ¥ HAIMOHAJIBHOCTD Lapei.
CrueHa, IpefcTaBleHHas B 3TOM MUHUATIOpe xopoiuo ['TIoknonerue BonxBos.
CasTas [leBa CUIUT Ha IOpore scjiei; OHa OfeTa B TEMHO-CUHUH, YTO OKPHIBAET
1Al CBETIIO-TONy60H, rojloBa IIOKPhITa Mapyc Oeblil; OHa [epKUT MIafeHIa
HWucyca, COBEPIIEHHO IOk U nimbé, Ha KONEHY; U 031 9TOU TPYIIIIEL
TIpoBORUTCS CeHT-II2k03ed, OmeTEIl B I1aThe TEMHO-XKEJITOTO 1[BETA, OCBEIIeHHEIH
30JI0TOM ; BODOTHUK-CUHUH, [105IC-3€JIEHBIN U3YMPYH; CBATON IIEPCOHAK CTOUT, OH
OIMpaeTcs JeBOY PYKOH Ha II0COX, a B IPaBOY OH IEPKUT €ro CHHSS IIalKa;
TOJIOBA CBATOTO, HE KYyIlasiCh «» B JIy4aX, OH JIBICBEIN U TIONCTPHUZKEHHEBIE CelbIe
BOJIOCHI Ha BHCKax; 60pofKa ToxKe cepas. B HUXKHeN 4acTu KPOBaTKH, Ha KpHIIIe
KOTOPOT'O MPOH3HUJIH, ‘-ITOﬁbI BIIYCTUTH JIY4YU 3BE3[bl, KOTOPadA IPHUBEIa BOJ’IXBOB,
MBI BUAUM KPOBaTh, TOKPHITAST TKAHBIO, KPACHOBATHIH.

ITeper rpymmbl, KOTOPYIO MBI TOJIBKO YTO ONKCAJIH IIepPCOHaXKa, Ha KOJIeHH : — 9TO
xoposb Kapin VII B Tu10; KOJIEHH IIOKOSITCS Ha TIOAYLIKe CHHEro 6apxara
30JI0TOH JKEeJTyAX BhICEBAIOT I[BETH JIMIUY; MOMYIIKE PacIojlaraeTcsi caM Ha KOBEp
cuHUM 6€3 KOCTOYeK 307I0Ta ¥ [OCesT TakKe I[BETH TUIUHU. Llaph BO3/I0KUII CBOIO
KOPOHY, n300pazKeHHbIe Ha Oeftas IuIsina Kpyriioi GOpMEI ¢ IIMPOKUME KPasiMU |
retroussis KpacHbIH, Ha CHHUE KOBED, CIIPaBa; OH JIUIIO [OJHOCTHIO0 PA3pPyIIeH U
KOPOTKOM CTPUKKOH, B sébile; 0H omeT B KaM30J1 3eJIeHbIH OOIIUBKY MeXa ; ero-
OpunKU PO30BHIE, U ee HOTU 3aKJII0YEHH B ITIMHHEIE YePHEIE CAlloTH CyMMa Ha
KOJIEHU U NIPEOMO0JIeTh MMPOKKY OTBOPOT aleBhlil garni MMPOKKe MITUIBKON.
Koponb npencrasiseT MiuazfeHua Mucyca cocyn ¢ 30710TOM HOTOH, CofepaKamiuit
30JI0THIX MOHET. Y Hac, TOBOPHUT Llaps, IOTOMY YTO JIMYHOCTH-3TO OECCIOPHO.
CxopcTBo ¢ nopTpeToM u3 JIyBpa Ha3HayeH 2KaH Foucquet 6pocaeTcs B riasa.
Gaigniéres, my0IMKysi CBOM KOCTIOMEL, C 1570, laeT, JOCKH, 4 TOMa, TOCBAIIEHHOr0
Kapna VII, konus To#, KOTOPYI0 MBI TOJIBKO YTO ONUCAH, X OH B TOYHOCTH
cKasaTsb : « Ckonuposa B mapy Yacos caenaHo, 4To0bl JTheH llleBanbe, TIaBHbLR
Kas3Hauell OpaHuuu. »

JtoT mopTpeT GbuT BocipousseneH Montfaucon B 1732, ctp. 228 Tom III.

[IBe opyrue Maru MoryT GHITh TIepcoHaxu fnBope Kopons Kapna VII; onus cocyn ¢
30JI0TOM IIOKPHITA, U COREpKalluii, BepOsTHO, MUpPpa.

Ecnu 3amedaerte, 4To Prillaps, Yell IOPTPET OBTOPSIETCS HECKOJIBKO pas, B
MUHHUATIOPE, BCETAa IPUXOAUTCS B ONUHOYECTBE, 6e3 CBOel xKeHbl EKaTepuHH,
nouepu [Ipe-Byne, koTopas ymeprna 24 aBrycra 1452, MOXHO NOIYyYUTh HHAYKIUAU
110 BpEMEHH, KOTfja PYKOIIKCh OblIa CeaHa. ECTeCTBEHHO IoJIarath, 4YT0 eIk
pyKomuch GblTa CHeNlaHa IPY ero XKU3HY, XKEHIINHA-Praps, OH 0bl HE IPEMUHYTT
BKJIIOYHTH B CBOH ITOPTPET, IPeArnosaras, 4To caMa gama He Obl ¥ He TpeGyeTcs.
Koposb nocrne cmeptu B 1461, KaxeTcs, Gonee 4eM BEPOSITHO, YTO PYKOIKMCH Oblna
HanucaHda [Ix. Foucquet nocne 1452.

Tpex BOJIXBOB B COIIPOBOK/IEHUY LIOTIAHMICKOMN I'BapAUK KOPOJIs, OfeTast B
BEJIMKOJIETTHO JIOCIIEeXH U LIJIeMBl U3 NTOJIXPOBAHHOTO XKeJle3a YBeHYaHHO! Laliy B
1BeTax: 3ejIeHsle, Oenble 1 Po30BEIe, IIBeTa Kopost Kapia VIL

Wnnrocrpauus med-moBapa 3a yxof 3a noprpet Patrix Foucard. B nue
TIpefCcTaBlieHa BO BJIaieHKUE IOM CHJIBHEIHM, 9TO MOXKHO O0OBSICHUTH Tak : ObLT
o6BIyai, Korma 1japb CoOUpaeTcs B MyTeIIeCTBUE, UMETh NEUCTBHUS, TaK YTO IEHb
achevat oT 3aMKa; 4, B CHTyalliK, KOTOPas HAC 3aHUMAET, KOPOJIb IPUGHLT B
OKDY2KEeHHUH CBOeU TBapAMH, U €ro 3CKOPT OyIeT yCTAaHOBIEHO B JOME CUIIbHBIN
OKPECTHOCTeH ; Bcex 3BoHape#-Hubyp fleurdelisée, ycraHOBKa KacTpIOIK Ha
OTOHBb B OKHAX, KaKeTCs, B [I0JIb3y 9TOT0 YKa3aHus, KOTopas, BIOJIHE B MaHepax
BpeMeHH. MHI COXKaneeM, YTO IIPUXOJUTCS COOOIIUTD, YTO BIIafieHUe IoMa
CHUJIBHEIH He CMIeJIaHO, HE UCIBITHBAsI COPOTHBIIEHHS, KOTOPhIE
TIPOSBIISIETCS B KOHGIUKTE 3TOM CcLeHH (oHa.




[ToknoHeHue BoNXBOB B MuHHaTiOpax 2KaHa ®dyke (HYacocioB OTreHa
[ITeBanbe 1452-1460) u 6patheB JInMOypr (BenuKoJIemHBEIN YacOoCJIOB

Gaignieres et Montfaucon ayant donné cette mini Cl
mor?ument historique ou il fzut reconnaitre Cﬁ%ﬁﬁ@fﬁ:ﬁmn
agenouillé devant I'Enfant Jésus , et la garde écossaise dans les hommes
d’armes qui forment la haie autour des Mages , accordons qu'il existait,
au XVIII siecle, quelque raison grave pour admettre cette donnée.
Cependant, sans qu'il faille dépouiller bien desportefeuilles, un portrait
du Louvre parait suffire pour faire résoudre affir mativement la question
principale. Mais, laissant de c6té cette curiosité iconographique,
n’exposons ici que ce qui est a peu pres indubitable. Un tapis et un
carreau fleurdelisés jetés sous les genoux du roi qui

offre les pieces d’or a Notre-Seigneur ne me causent pas plus de
surprise que le chapeau a fleur-de-lis des deux autres princes qui vont
présenter la myrrhe et I’encens. Lorsqu’en 171 5 ’empereur
d’Allemagne disait a Vienne en sortant de sa chambre : «Messieurs, le
Roi est mort, » pas un courtisan autrichien ne se trompa sur le sens de
cette nouvelle. Tout le monde comprit qu’il s’agissait du roi de France.
La haute main que Louis XIV avait toujours gardée dans les affaires de
I’Europe n’était pas le seul motif de I'expression emphatique saisie par
tous les hom-

mes intelligents. Depuis saint Grégoire-le-Grand jusqu'a Grotius , en
passant par Machiavel, la Maison de France était tenue pour la premiére
Maison du monde , et les fleurs-de lis comme le blason souverain par
excellence. Quanddoncun Frangaisdu XV* siécle (a I'époque de Jeanne
d’Arc jtient le pinceau , étonnez-vous qu'il gratifie les rois-mages des
armoiries

de France ! 11 ne voyait pas de plus glorieux insigne a leur donner.
L’Enfant- Dieu , assis sur les genoux de sa mére, accueille son adorateur
avec geste et visage qui montrent une bienveillance enfantine toute
gracieuse, et saint Joseph debout imoins agé que dans la miniature du
Mariage) s’appuie sur son baton comme un homme qui sait que le rang
de pere de famille ne lui est pas d{i. A gauche et a droite , au sommet du
tableau , luit deux fois 1'étoile

merveilleuse qui a guidé les Mages vers I'étable de Bethléem. Mais plus
d’un spectateur moderne se demandera ce que veut dire le chateau
éclairé

au dehors par des pots-a-feu , tandis que deux bandes se partagent la
tache de 'assaillir et de le détendre. Je crois étre bien pres de la vérité,
tout au moins, quand j'y prétends reconnaitre une des joyeusetés de la
cour de France sur le soir du jour des Rois. Frangois I

er a passé ? fort gratuitement peut-étre) pour l'inventeur de ce
divertissement ou il ne faisait,

sans doute, que continuer les us et coutumes de ses prédécesseurs.
Noussavons parles mémoires du XVI e

siécle (Martin du Bellay, et Journal de Louise de Savoie, janvier 152 1 i
que le roi, étant a Romorantin , envoya défier celui que la feve avait
élevé a la royauté annuelle chez le comte de Saint- Pol. La-dessus,
assaut par le roi et les siens au dehors; mais aussi défense soutenue par
Saint-Pol et son monde. Une noblesse toute militaire, obligée de
s’accoutumer dés 1'dge de raison aux lourdes armures de la gendarmerie
ancienne et a des batailles de soldats, résait volontiers

plaies et bosses pour s’aguerrir ou s’entretenir la main. Les tournois du
moyen age nous en donnent quelque idée, jusqu’a celui ou fut tué Henri
II en i55(), et qui montre qu’on ne combattait pas toujours dans

ces jeux avec armes courtoises. Ici, ce ne sont plus des boules de neige,
des ceufs et des pommes , comme dans l'attaque soutenue par Saint-Pol
contre Frangois ler; de part et d’autre on est armé de batons, et 1'on
semble en faire bon usage, a voir les gens renversés devant la barriére.
Nous savons, par les mémoires indiqués ci-dessus, que l'entrain de la
lutte

faisait oublier parfois la modération du programme primitif, et que
Frangois ler, par exemple, regut au visage un tison jeté par la fenétre
pour arréter I'impétuosité de son attaque. De la vint, dit-on, la mode de
porter la barbe, parce que le prince voulait masquer la trace de son
étourderie.

Contestons donc au Roi fleur de la chevalerie son brevet d’'invention
pour cette féte, et supposons avec quelque probabilité que cela entrait
avant lui dans le coutumier de la cour. Les trois trompettes qui sonnent
la charge font bien voir a leur blason que c’est le roi de France qui méne
I’assaut. Du reste, comme les banniéres du chateau sont fleurdelisées
aussi,

nous avons lieu de croire que le roi de la féve a été mis en possession de
la demeure rovale pour cette nuit-la, sauf a s’y maintenir contre les
assaillants. Sur une échauguette , ou petit donjon, s’asseoit une
sentinelle dont la banderole est marquée de 1’étoile qui indique
probablement 1'occasion de ce remue- ménage, c’est-a-dire la féte des
Rois, pour qu'il soit bien entendu que ces plaisanteries sont de mise une
fois par an, mais pas au dela. La ligne de texte qui court sous le tout n’a
pas oublié le chiffre d’Etienne Chevalier dans le C initial (Cumnatus
esset Jésus in Bethléem etc.); c’est

le début de I'évangile pour le jour de I’Epiphanie. Peut-étre le livre de
Jean Foucquet renfermait-il les Evangiles des principales fétes, de méme
qu’ailleurs on rencontre la Passion s-elon les quatre évangélistes , ou le
commencement du premier chapitre de chaque évangile.
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Gaigniéres u Montfaucon gaB 3To# MHHHATIOPH KaK HCTOPUYECKUH TaMITHUK,
THe OH foxeH npu3Hate, Kapn VII, B IpUHI OyCTHUIICS Ha KOJIEHU Iepen,
MafeHneM MucycoM , ¥ yXofy 3a IOTIaHACKON B MyXKYMHAX OPYKUs, KOTOPEIE
dbopMupyIOT U3rOpPOAL BOKPYT Maros , IpefoCTaBIisieM, YTO CyliecTByeT, B XVIII
BEKe, 4TO Cephe3HbIX IPUYKH, YTOOBI IPU3HATh 3Ty JAHHOCTh. OOHAKO, HET
HeobxomuMocTH cTUpaloT xopoio desportefeuilles, moptpert, JIyBp, KaxkeTcs,
JOCTATO4HO, YTOOBI pemuTh H mativement riasueiil Bonpoc. Ho, ocTaBmss B
CTOPOHE 3TO NIOGOMBITCTBO HKOHOTpaduIecKue, He Pa3bsCHIEM 3[ECh, YTO [IOYTH
He BHI3BIBAeT coMHeHu. Koep u kadess fleurdelisés Gpomress! ox KoneH  Lapsi,
KOTOPHIH
TpefJiaraeT 30JI0Thle MOHETH ['0CIIOfia, He BHI3LIBAIOT Y MEHs HE 60JIbIie
youBnenusi, ueMm msny fleur-de-lis gByx opyrux KHs3eil, KOTOpPHIE OYRyT
TIpefiCcTaBIATh MUppa U nafaH. Korma 171 5 umnepartop I'epmaHuy roBopun B
Beme, BHIIAS U3 ero HoOMepa : «['ocnofa, Koposnb ymMep», a He IPUABOPHBIN
aBCTPUUCKUI He 06MaHyJ CMEICTIa 3TOr0 HOBOTO. Bech MUp MOHSJI, YUTO 3TO GBI
Koposb ®pannuu. Bepx, uto JltomoBuk XIV Obt Bcerpa B 6usHece EBpomkr 6610 He
€[IUHCTBEeHHBIM OCHOBAHMEM AJIS BHIPaskeHUs MOAYEPKHYTOH BBOAa BCcex hom-
Mou yMHBIe. OT I'puropus Benuxoro fo Grotius , uepe3 Maxuasennu, [Jom
®pannus Obita 06s3aHa B IEPBHIH B Mupe [10M , U LIBETH-IUINY, KaK repb
cyBepeHHOT0 coBepieHcTBY. Quanddoncun Frangaisdu XV* Bexa (B anoxy 2KaHHE!
n’Arcjtient KuCTb , 3afjlaeTech BOIIPOCOM, UTO OH HarpaguT KOpoJie#-Maros repba
®panuy ! 11 He Bugena 6oyiee CIaBHON 3HaK, YTOOH HATh UM.

Pebenok — Bor, cuast Ha KOJIEHSX Y MaTepy, IPHHUMAET ee [OKJIOHHUK C XKeCTa
¥ JIUIa, KOTOPBIE I0KA3HIBAIOT HOOPOTY, MO-AETCKU BCe
MUJIOCTUBEIH, U cBATON HMocud, cTos imoins B Bo3pacTe, YTo B MUHUATIOpe Bpaka)
OIIMpaeTCs Ha MasKy, KaK 4eJIoBeK, KOTOPHIN 3HAeT, 4YTO 3BaHHe OTILa, eMy He
npumiocs. CieBa U cIpaBa , B CaMOM BepXy AOCKHU , CBETHT B [iBa pPa3a 3Be3fa
3aMevaTelIbHAs, KOTopas Besa BoixBoB K xyeBy B Budneeme. Ho Gosnbiie Bcero
COBPEMEHHOT0 3pHUTENs OyAeT TO, YTO X04YeT CKa3aTh, 3aMOK OCBEIEeHHBIH
CHapy2K¥ TOPILIKK B OTHE , B TO BPeMsI KaK /IB€ IT0JIOCH Pa3[esioT 3afada
KPUTHUKOBATh U pacciabbTeck. I CYUTAI0, XOPOIIO GHITh OJIMKE K HCTHHE, [0
KpaiiHell Mepe, KOTfia s yTBepK/ako, IPU3HATh OOHY U3 TaKoe OT
cyn ®pannuu Ha ceropHs neHb Kopomnei. Frangois I
er mpoien ? ceit¢d 6eCIIaTHO, MOKET OBITH) IJI U306PeTaTeNs 3TOro
pa3BiedeHus, Ie OH He fenal,
6e3 COMHEHHUS, YTO IIPOAOJIKATh TPANULIUY U 00bIYal CBOUX IIPEMIIECTBEHHUKOB.
Noussavons roopuis Memyapax XVI Beka (Martin du Bellay, u [TueBHuK Jlyn3a
Cagorickas, suBapb 1 5 2 1 i, 4uTo maps, Haxonsck B POMOpaHTeH , [T0CTal BEI30B
TOMYy, 9TO 600 GBUT BEICOKHM, POSIITH rofoBo# y rpada Cen — ITonb. Tawm, BhIIIE,
3a HamafieHue Ha KOPOJIs ¥ €T0 CHapyXky; HO ¥ 060poHa noanepxkana Cen-Ilonb u
€ro Mup. 3HaTh 11000} BOEHHHIH, BEIHYK/EH IPUBLIKHYTh B BO3pacTe U3-3a
TSIKEJIBIX JOCIIEXO0B KaHJaPMEPUH CTApOy U B CPaXKeHHUsIX COJIAaT, résait c
YHOBOIILCTBUEM
PaHbI ¥ MHULIKY, YTOOH YKPENUTHCS WM NONNEePXKUBATh PYKOH. TypHUPE
CpEeHEBEKOBbS [Al0T HaM HEKOTOPOe IIPEfICTaBlIeH e, 10 TOH, rae 651 yOuT
Tenpux Il 1 55(), KOTOPEIH NTOKa3bIBaeT, YTO MBI HUKOT' @ He BOeBaJl, He BCeraa B
9TH UTPHI C OPYKUEM BEXKIIUBHIE. 3T€Ch, 3TO He CHEXKKH, SHIa U SI6JI0KY , KaK B
araxke, mopnepxanHo# CeH-ITob npotuB ®paHuucka I; mo o6e CTOPOHEI MBI,
BOOPYKUBIINCH NAJIKAMH, 1
KazKeTCsl, XOPOILIO KCII0JIb30BaTh, BUAETH JIIOEH, IPOJIUTHIX Iepef MIar6ayMoM.
MsI 3HaeM MeMyapHl, yKa3aHHEIe BEIIIIe, 4YTO HHTepeca K 60pr0e mesast 3a0kiTh,
VHOTZa YMEePEHHOCTb IIPOrpaMMbl IPUMUTHBHEIE, U 4TO OpaHIUCK I, Hampumep,
TIOJIyYHJI B JIUIIO TOJIOBENIKOH GPOCUII B OKHO, YTOOH OCTAHOBUTH
CTPEMHUTENIbBHOCTH ero aTaku. OTTyza NpHIIes, TOBOPST, MOfa HOCUTh G0pofy,
TIOTOMY 4TO KH$13b XOT€JI CKPHITh CJIeTbl CBOET'0 HEOMEICTIHIO.

Crnop, TakuM 06pa3oM, Koposio I1BeTOK pHIIIapCTBa ero NaTeHT Ha 9TOT NPa3fHUK,
U TIPEe[TIONIOKHM, C KaKOH-TO BEPOSITHOCTD TOTO, YTO 3TO BXOAUII O HETO B
00BIYHEI CyA. Tpu TpyObl, KOTOPEIE 3ByYaT Harpy3KH AeJIal0T XOPOIIO IOCMOTPETh
Ha uX rep0, 4To 3TO Koponb OpaHIuy, KOTOPHIN BEfeT WITYPM. B 0CTanbHOM, Kak
GaHHepH 3aMoK, fleurdelisées Takxke, y Hac €CTh OCHOBAHHUS [10JIAraTh, 9TO
KOpOJib (acosb GrUTa BO BafieHne o0uTenu rovale, 4To0b B TY HOYb, €CIIH
TIOANepKKUBaTh OT HanafaBmux. Ha apkepoM , unu HeGOJIbIIOE TOA3EMENTbe,
CansATCs [O30PHHIX, Yell 6aHHep OTMedeH 3Be370H, KOTopast yKa3kBaeT, BEPOSITHO,
BO3MOXKHOCTB, CyeTa, 3T0-B-CKa3aTh, Ipa3fHuUK Tpex Kopoeii, 4To6H 3T0 65110
XOPOIIIO OHSTHO, YTO 9TH IIyTKM 0OHOBNIEHUS pa3 B rof, HO He 3a. CTpOKa TeKCTa,
KOTOpasi 6eKUT 1Ox BCe He 3a6bUT «HoxX0m» JTheH llleBasnbe B mepBOHaYaIbHbIH C
(Cumnatus esset in Mucyca Budneem u mp.); aTo
B Havasle €BaHreNus B feHb BorosiBnenus. Moxet 6biTh, KHura MoanHa Foucquet
niexkaiy,-oH Gospels U3 IIaBHBIX IPA3AHUKOB, YeM B IPYTUX MeCTaX BCTPEYaloTCs
CTpacTH 10 YeTHIPEX eBaHTeIUCTOB , MIIK HavasIo IePBOM IJIaBHE KaxKA0ro
€BaHTeJus.




[ToknoHeHue BoNXBOB B MuHHaTiOpax 2KaHa ®dyke (HYacocioB OTreHa
[ITeBanbe 1452-1460) u 6patheB JInMOypr (BenuKoJIemHBEIN YacOoCJIOB

Foucquet, dans la scéne du livre d’heures qui It 1
station ou adoration des mages, a représenté Eﬁﬂmm&dn
de sa garde écossaise (cavaliers a pied), capitaine en téte, et en grande
tenue (2).

Ici, nous avons sous les yeux un faible détachement de

guisarmiers frangais, de la garde a pied. Ils tiennent a la main l'es-
péece de lance ou hallebarde le plus souvent appelée voulge, langue de
boeuf et aussi guisarme (3) Chacun d’eux porte un jacques ou
justaucorps aux couleurs du roi, brodé, comme celui des Ecossais, de
myo-

sotis blancs a cing pétales. Cette fleur s’appelait, au moyen age,

Ne m’oubliez mie (les Allemands la nomment encore, de nos jours,
Vergiss mein nicht). En 1437, le roi donna ce symbole aux archers de
Chalons-sur-Marne, qui s’étaient distingués sous ses yeux a la

bataille de Montereau, et les incorpora dans sa garde.

Deux grandes tentures ou courtines occupent le fond du tableau,

et, partant en biais du ciel ou baldaquin du tréne, accompagnent

ces deux cotés de la losange. L'écu de France se voit a droite et a
gauche, accompagné pour supports de deux cerfs blancs et ailés, ou
cerfs-volants, qui ont au cou une couronne d’or. C’est la transfor-
mation du fameux cerf rencontré dans une forét avec le coHier por-
tant cette inscription : César hoc michi donaiit, 1légende héraldique du
blason royal qui remonte a Charles V. Sur chaque courtine se répere
deux fois la devise ou livrée du roi, qui est : rouge, blanc, vert. Des
rosiers ou fleurs de rosier, alternativement rouges et blanches, se
détachent sur ces couleurs, comme on dit en blason : de 1'un en l'autre.
Le rosier, embléme particulier de Charles VII, figure sur plusieurs
monuments de son regne, et notamment sur la médaille commeé-
morative frappée en 145 1 et années suivantes pour célébrer la date
de I'expulsion des Anglais.
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CTaHIIUYU WK TTIOKJIOHEHHUE BOJIXBOB, H300pa3un Kap:n VII B COnpoBOXAEeHNN

€r0 IIOT/IAHACKOT0 IIPeoXpaHuTeNIs (IIEPEMBIYKY MEITKOM), KalluTaH B Tebe, U B
607IBIIIOM

obopynoBanue (2).

3mech, y HaC IOf, I1a3aMu Cnabslit OTPSn

guisarmiers ¢paHIy3cKuii, rapfa B HECKOJIBKUX MUHYTaX XOAbOE. OHU fiepKaT B
PYKax BUfa KoIlbe MK anebapay dalle HasbBaeMEIH voulge, sI3BIK

TOBSWHE, a TakXe Komnbe (3) Kaxnpli 13 HUX HOCUT MaKoBa Uiu justau-

TEJIO B IIBeTa KOPOJISl, BHIIUKUTHIE, KaK Y IIOTIAHALEB, He3abyaku, Oesble ¢ MAThIO
JIenecTKaMu. JTOT IIBETOK HA3HIBAJICS B CPEHUE BeKa,

Memst He 3a0ynbTe mie (HeMIBl Ha3bIBAIOT ee MO-IIPeXKHEMY, B HAIlK [HH,
Vergiss mein nicht). B 1437 ropay, maps faja 3TOT CUMBOJI [JIst TyYHUKOB
Chalons-sur-Marne), KOTophie GBIIH BEIEJIEHE! O] I7Ia3aMH B

cpaxeHre Montereau, # BKJIIOYAIOIIYI0 B CBOM IIpeiOXPaHUTEb.

[IBe Gosblne APANMPOBKY WM KyPTUHBI 3aHUMAIOT HO TaOJIMIIEL,

¥, HaYrHas B Yyepe3 HeGo uin GangaxuHOM TPOHA, COMPOBOKAAIOT

9TH [iBe CTOPOHEl pomOGa. Otenb L'écu de France, BUguT cripaBa u

CJIeBa, COIIPOBOXKIAETCS AJIS HOCUTEJIEHN [BYX O€JIbIX OJIeHed U KphIaThle, UK
3MeH, KOTOphIe Ha Ilee, B 30JI0TOH KOPOoHE. ITO TpaHChOopMaIys 3HAMEHUTOTO
OJIEHSI BCTPETUIIUCH B Jiecy ¢ coHier ¢ Tako# Hagnuceio: «Ile3aps hoc michi
donaiit, nerennsl, repanbauka repba KOpoaeBCKOH, KOTOpask BOCXORUT K Kapiy V.
Ha kaxpnoM courtine GBI TO3UIMS B {Ba pa3a BaJIIOTY WM IIOCTABJIEHHOTO Ljaps,
KOTODHIH : KPACHBIH, G€Jbli, 3e/IeHbli. PO3Hl MK IIBETHI [IBEJIH, TOIIEPEMEHHO
KpacHbIX U 6eblx, Ha (HoHe 9TUX LBETOB, KaK 'OBOPUTCS Ha repd : OMHOTO B
apyroii. Po3y, am6iemy yactHoct Kapna VII, puc Ha HECKOJIBKO

TIaMSITHUKY €70 LaPCTBOBAHKS, B TOM YHCJIe U Ha Mefajib OTueKaHeHa B 145 1 u
CIIEeAYIOLIUX JIET, YTOOE OTMETUTDH ATy

BBICBUIKY Ha AHTJIMHCKOM SI3LHIKE.

)

A

Ici, c’est Etienne Chevalier dévotement
agenouillé devant la Vierge; 1a, dans I'adoration des mages, c’est
Charles VII entouré de sa garde écossaise. Est-ce bien une adoration des
mages ou une visite du roi dans ses provinces ; Quand le roi voyageait a
cette époque, on s’arrangeait de telle fagon que la journée se terminat
dans quelque chateau fort. Le chateau occupe le fond de la scene; voyez
comme la troupe s’y élance ! On n’a pas ouvert librement les portes;
c’est un siege en regle, une véritable escalade : vive image du temps ol
le monarque, a peine délivré des Anglais, rencontrait encore tant de
résistance chez ses vassaux et commencait a établir l'unité du royaume.
On retrouverait ainsi maintes choses de notre histoire; on retrouverait
surtout le Paris du XV e siécle dans ces accessoires si curieux, si vivants,
soit que le peintre y consacre le dernier plan de son tableau, soit que par
une croisée entr’ouverte il laisse apercevoir la silhouette de la ville.
Voici la Sainte-Chapelle, voici Notre-Dame de Paris avec sa petite fleche
restaurée sous Charles VII, voici les autres édifices qui couvraient alors
I'lle de la Cité. Mais ce n’est pas seulement le libre choix des
accessoires, ce n’est pas seulement la vie et le tumulte de la scene, c’est
surtout 1'expression des visages, la variété des physionomies, qui
révelent un art a demi anticipé. Encore un pas, et nous sommes en
pleine lumiéere; encore un élan, et ces figures brisent leurs derniéres
entraves : I'école de Vinci n’est pas loin.

3necs, 310, ITheH Philjaph 671aroroBeiHo

CTOsI Ha KOJIeHAX Y JleBHl; TaM, B IOKJIOHEHHe BOJIXBOB, 3T0 Kapin VII B okpyxkeHHU
CBOel IOTIaHACKOM rBapAuu. XOpOoILIo IOKJIOHEHHs BOJIXBOB UJIM BU3KUTA KOPOJI B
CBOUX NIPOBUHIMAX ; Korfia KOposb MyTelleCcTBOBal B 3TO BpeMsI, MBl YCTPOEHE!
TaKUM 00pa30M, YTO IeHb He 3aKOHYMIIOCh B KAKOK-TO KPETOCTH. 3aMOK
PacIoJIoXKeH B ITIy0MHE CLEHbl; BULUTE, KaK BOMCKO TaM nphiraeT | He OTKpHITO,
CBOOOMHO OBEPU; 3TO MECTO, KaK IIPaBUJIO, IOTMHHEIN BOCXOXKAEHNE : IPKUN
o6pa3 BpeMeHH, I'le MOHapX, efiBa BEAaeTCs Ha AHTJIMICKOM 53bIKE, BCTpedas
ellle KakK COIIPOTUBJIEHUE Y CBOUX BaCCasloOB, U Hayasa yCTaHaBIUBaTh e[UHCTBO
KoposieBcTBa. MokHO GBIIO GBI TaK MHOTO Belllel B HAllleH HCTOPUY; 3TO
BEITTIsIENIO OBl 0co0eHHO ITapuk XV Beka, B 9TH aKCeCCyapHl, eCIIH HHTEPECHO,
€CJIY JKUBHI, UJIM, YTO XYHOXKHUK IIOCBSIIAET IIOCTeHUH IJIaH CBOeH KapTHUHBI,
71100 TOJIBKO PaMy HAIOJIOBHHY OTKDHIT, OH OCTABJISIET PA3IJIifeTh CHIIYIT TOPOfia.
Bot Cent-1llanemns, Bot Hotp-Ham-ge-ITapu ¢ ero MajeHbKON CTPEIKON
BOCCTaHOBJIeH Ipu Kapie VII, BOT apyrue 3faHus, KOTOpble IOKPHIBAIM TOTAa
octpoBa Cute. Ho 9T0 He TOJIBKO CBOGOAHEIN BEIOODP, aKCECCYapHl, 3TO He TOJIBKO
JKU3Hb U CyeTy Ha CLieHe, 3TO B [IEPBYIO 04YepeNib BEIpaXkKeHue JINIa, pa3IuyHbe
JIUIla 3aMEHUTh APYTUMHU, KOTOPHE TOKa3EBalOT UCKYCCTBO IIOJIOBUHON
npocpoyHoro. Emme ofuH 1ar, ¥ ME B IIOJTHOM CBETE; €Ille MOMEHT, U 3TH LUPEH!
pa30UBalOT CBOM IOCNIEfHIe Gapbepsl : IIK0JIa BUHYM He [ajeko.

L’Adoration des Mages, reproduite au XVIII e siécle par Gaigniéres et
par

Montfaucon, comme monument historique, a I'intérét d’une page de
chronique

prenant souffle et vie. Le peintre a représenté Charles VII sous la figure
du mage

qui offre 'or a I’enfant Jésus. Portrait authentique et nullement flatté :
c’est bien

1a la vulgaire figure de ce roi, si amerement appelé par I'histoire le «
Bien Servi,»

et que les chroniqueurs nous montrent trainant ses chausses vertes

laid, fourbu,

disgracieux, tout « méhaigné de ses guerres. » Derriére lui se tient,
rangée en

bataille, sa fameuse garde écossaise, revétue de flamboyantes panoplies.
Le capitaine qui la commande, lance au poing, dague a la ceinture, a
l'air d'un triomphant

saint Michel. — Au fond, on apercoit un chateau fort illuminé par des
pots a feu,

qu’attaquent et que défendent des bandes de chevaliers : souvenir de la
sanglante

petite guerre que Francois [

er

pour féter le jour des Rois, donna, en i52i, a
Romorentin, et ou il regut, en assaillant le manoir du comte de Saint-Pol,
un

tison ardent au visage.

«[ToknoxeHune BonxBoB», Bocpou3sesneHa B XVIII Beke Gaigniéres u
Montfaucon, Kak UCTOpUYECKUH TAMSATHUK, UHTEPEC, CTPAHUIILI XDOHUKY
NPUHUMAs [BIXaHUe U XKU3Hb. XyHOKHUK u300pa3un Kapn VII puc?

KOTOPEHIH IIpefiaraeT 30JI0TO ¥ MyasfeHa Mucyca. [TopTpeT nognuHHLIM, a BOBCe
He IOJIbIIEH : 3TO XOPOIIOo

TaM BYJIbI'apHEIM PUCYHOK 3TOTO KOPOJIS, TAK TOPHKO, HA3KIBAETCS UCTOPUS «
Xopoto,»

¥ 4TO JIETONKCIEI TOKA3HEIBAIOT HaM, BOJIo4a OPUMKY 3eJIeHbIe

yponnussie, fourbu,

HEIPUTJISIIHEIN, BCce « méhaigné ero BoiH. » 3a HUM CTOHUT, B PARY

cpakeHue, ero 3HaMEeHUTOH LIOTIIaHACKON TBapAUHY, C SpKue Hapsaasl. Kanutanom
KOMaHZEHI, 3allyCKaeT B KyJIaK, KHHXKaJ Ha I0sCe, U, KaXKeTCs TOPKECTBYIOLIAM,
ceH-Mulens. — B IpUHIUIIE, MBI MOKEM BHAETh 3aMOK U 3aropeniach ropIiky B
OTHE,

YTO ATaKyIOT ¥ 3alIXIIAI0T IPYIIEl PEIIAPE : BOCTIOMUHAHKE O KPOBaBOH
MaJjleHbKasl BoiHa, 4To OpaHuuck I

er

4TOGH OTIPa3gHOBATH HeHb Kopornei, noHHa, i521i,
Romorentin, u rae oH mojy4usn, Hanagas ocobHsK rpada Cen-Ilons,
TOJIOBEIIKA FOPSYUM B JIUILIO.




[ToknoHeHue BoNXBOB B MuHHaTiOpax 2KaHa ®dyke (HYacocioB OTreHa
[lTeBanbe 1452-1460) u 6paTtheB JIuMOypr (BenuKonenHs 4acoCIOB
repuora beppuiickoro 1410-1411) — cpaBHUTENBHEIY aHANU3 | 33




