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Ведущая роль в живописи флорентийского Кватроченто выпала на долю художника
Томмазо ди Джованни ди Симоне Кассаи Гвиди, известного под именем Мазаччо
(1401—1428). Можно сказать, что Мазаччо решил те насущнейшие проблемы
живописного искусства, которые поставил за столетие до этого Джотто. Уже в двух
главных сценах росписи в капелле Бранкаччи флорентийской церкви Санта Мария
дель Кармине — «Подать» («Il tribute») и «Изгнание Адама и Евы из рая» — Мазаччо
показал себя художником, для которого было ясно, как помещать фигуры в
пространстве, как связывать их между собой и с пейзажем, каковы законы анатомии
человеческого тела. Сцены Мазаччо полны драматизма, жизненной правды: в
«Изгнании из рая» Адам от стыда закрыл лицо руками. Ева рыдает, запрокинув в
отчаянии голову. В сцене «Подать» объединены сразу три сюжета: Христос с
учениками у ворот города, остановленный сборщиком податей,— это центральная
композиция; Петр, по велению Христа вылавливающий рыбу, чтобы достать из нее
необходимую для уплаты монету (дидрахму, или статир, отсюда и другое название
фрески — «Чудо со статиром»),— композиция слева; сцена выплаты подати сборщику
— справа. Сам принцип соединения на одной плоскости трех сцен еще архаичен, но то,
как эти сцены написаны — с учетом линейной и воздушной перспективы,— явилось
подлинным откровением и для современников Мазаччо, и для всех последующих
мастеров. Мазаччо первый решил главные проблемы Кватроченто —линейной и
воздушной перспективы. Вдаль уходят холмы и деревья, образующие естественную
среду, в которой пребывают герои и с которой органично связаны фигуры. Естественно
располагается в пейзаже центральная группа — Иисус и его ученики. Между фигурами
создается как бы воздушная среда. Мазаччо не побоялся сообщить портретные черты
группе учеников Христа в центре: в правой крайней фигуре современники видели
самого Мазаччо, в лице слева от Христа усматривали сходство с Донателло.
Естественным было и освещение: оно соответствовало реальному свету, падающему с
правой стороны капеллы.

Фрески Мазаччо с момента их появления способствовали тому, что церковь Санта
Мария дель Кармине превратилась в своеобразную академию, где учились поколения
художников, вплоть до Микеланджело, испытавшего несомненное влияние Мазаччо.
Умение Мазаччо связывать в единое действие фигуры и пейзаж, драматически и
вместе с тем вполне естественно передавать жизнь природы и людей — в этом
огромная заслуга живописца, определившая его место в искусстве. И это тем более
удивительно, что Мазаччо прожил на свете немногим более четверти века.

Целый ряд художников вслед за Мазаччо разрабатывали проблемы перспективы,
движения и анатомии человеческого тела, поэтому они получили в науке название
перспективистов и аналитиков. Это такие живописцы, как Паоло Учелло, Андреа
Кастаньо, умбрийский живописец Доменико Венециано.

 

Первую роль в Кватроченто выпало сыграть Флоренции. Город, основанный на землях
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древнейшей культуры Виллановы, затем этрусков, в IV в. принявший христианство (488
г. датируется его знаменитый баптистерий), с XII в. уже богатый город-коммуна,
оставивший свой след в искусстве Треченто скульптурами семейства Гизано и гением
Данте и Джотто, Флоренция становится главным центром ренессансной культуры в
эпоху Кватроченто. С 1434 г. власть во Флоренции переходит к Козимо Медичи,
основателю банкирской династии герцогов-меценатов происхождением из лекарей
(недаром в их гербе сохранилось изображение трех пилюль). С ними начался «век
медицейской культуры».

Годом рождения новой скульптуры Кватроченто можно считать 1401 год, когда
цеховой организацией купцов был объявлен конкурс на скульптурное оформление
дверей крещальни (баптистерия) Флорентийского собора. Из трех дверей баптистерия
одна уже была украшена в 30-е годы XIV в. скульптурными рельефами Андреа Пизано.
Предстояло оформить еще две. В конкурсе приняли участие такие мастера, как
архитектор Брунеллески, Якопо делла Кверча, Лоренцо Гиберти и другие. Конкурс не
выявил победителя. Было лишь признано, что образцы Брунеллески и Гиберти намного
превосходят образцы остальных конкурсантов, и им предложили работать в
дальнейшем над дверями «на равных».

Скульптором, которому выпало в искусстве на целые столетия вперед решить многие
проблемы европейской пластики —круглой скульптуры, монумента, конного
монумента, —был Донато ди Никколо ди Бетто Барда, известный в истории искусства
как Донателло (1386?—1466)

Поездка Донателло в 1432 г. с Брунеллески в Рим, изучение там античных памятников
вдохновили Донателло на целый ряд произведений, языческих по духу, близких по
форме античной пластике, как, например, мраморные ангелы на певческой трибуне
Флорентийского собора. Сложное сочетание античных влияний (в трактовке форм,
складок одежды) и высокоторжественного, глубоко религиозного настроения являет
собой рельеф «Благовещение» из церкви Санта Кроче во Флоренции.

Донателло принадлежит и честь создания первого конного монумента в эпоху
Возрождения. В 1443—1453 гг. в Падуе он отливает конную статую кондотьера Эразмо
ди Нарни, прозванного Гаттамелатой («пестрая кошка»).

Самый известный ученик Донателло —Андреа Вероккио (1436—1488), бывший также и
живописцем (как живописец он больше известен тем, что был учителем Леонардо).
Вероккио вдохновлялся теми же темами, что и Донателло. Но бронзовый «Давид»
Вероккио, исполненный уже в конце флорентийского Кватроченто, более утончен,
изящен, моделировка его формы предельно детализирована. Все это делает скульптуру
менее монументальной, чем образ Донателло.
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Существовало среди флорентийских художников и более архаическое направление,
выражающее консервативные вкусы. Некоторые из этих художников были монахами,
поэтому в истории искусства они получили название монастырских. Одним из самых
известных среди них был фра (т. е. брат — обращение монаха к монаху) Джованни
Беато Анжелико да Фьезоле (1387—1455). Власть во Флоренции перешла к этому
банкиру, как уже говорилось, в 1434 г. Многие годы династия Медичи стояла во главе
Флоренции, которая прошла путь от демократической формы правления к
аристократической, что сказалось на развитии искусства этой поры.

Медицейская культура носит глубоко светский характер. Только в Италии XV в. можно
было представить свою возлюбленную, Лукрецию Бути, похищенную некогда из
монастыря, и своих детей в образе Мадонны и Христа с Иоанном, как это сделал в
одном своем произведении Филиппе Липпи (1406—1469), любимый художник Козимо
Медичи.

Особой изысканности флорентийское искусство достигает в конце века, в правление
внука Козимо —Лоренцо Медичи, прозванного Великолепным (1449—1492). Трезвый и
даже жестокий политик, настоящий тиран, Лоренцо был вместе с тем одним из
образованнейших людей своего времени. Поэт, философ, гуманист, меценат, язычник
по мироощущению, склонный, однако, к религиозной экзальтации, он превратил свой
двор в центр художественной культуры того времени, где нашли приют такие
писатели, как Полициано, такие ученые и философы, как Пико делла Мирандола,
такие великие художники, как Боттичелли и Микеланджело. Охоты, карнавалы,
турниры сменяют друг друга, участники проявляют себя в искусстве живописи,
музыки, скульптуры, в красноречии и поэзии. Но в культуре двора Лоренцо
Великолепного много противоречивого, она слишком изнеженна, пронизана
настроениями декаданса, замкнута узкой социальной средой.

Умбрийская школа XV в. Джентиле де Фабриано, будущего учителя Рафаэля
Перуджино, Пинтуриккио, Мелоццо да Форли. Но самым крупным мастером Умбрии XV
в. был Пьеро делла Франческа (1420?—1492). Падуанская школа XV в. Творчество
падуанских мастеров развивается под знаком преклонения перед античным
искусством. Андреа Мантенья (1431—1506),

Кватроченто в Венеции начинается именами таких художников, как Пизанелло и
Джентиле де Фабриано, которые вместе расписывали Дворец дожей; находит свое
полное выражение в творчестве такого мастера, как Витторио Карпаччо.

Венецианская школа завершает развитие искусства Кватроченто. XV столетие
принесло в итальянское государство истинное возрождение античных традиций, но на
новой основе —понятых и осмысленных человеком новой эпохи. Каждый из видов
искусства оставил после себя какие-то важные решения новых задач; архитектура —
тип светского палаццо; скульптура — образ человека, а не божества, как в античности;
живопись разработала религиозную картину христианского или античного сюжета, но
придала ей светские черты. Все это было немаловажной лептой Кватроченто в
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искусство Возрождения.


